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ReEsumo

Depois de o modelo da democratiza¢do da cultura ter sido a principal orientagdo das po-
liticas culturais no Portugal democrético, o modelo da democracia cultural comeca a surgir em
alguns discursos politicos e documentos, como a Carta do Porto Santo, com a influéncia do ins-
trumento politico designado Plano Nacional das Artes, que ¢ desenvolvido pelos Ministérios da
Cultura e da Educagdo. O presente texto apresenta esses modelos, tendo como enquadramento
a teoria de Pierre Bourdieu sobre o campo cultural e a proposta de democracia cultural de Jo3o
Teixeira Lopes. Trata-se de uma andlise qualitativa, que também pondera os dados dos resulta-
dos do inquérito as praticas culturais dos portugueses, de 2020. Considerando que, mais do que
formar publicos, as politicas publicas devem procurar criar possibilidades de experimentagao
de diferentes praticas e manifestacdes artisticas e culturais para toda a populagio, fazendo jus
a ambicdo de democracia cultural vigente, o texto apresenta a proposta conceitual de “literacia
artistica participativa” para falar sobre a relagio entre as pessoas e a cultura. Assim, ¢ defendido
igualmente que a literacia artistica participativa pode ser aplicada primeiramente em contexto
escolar (recorrendo, por exemplo, s préticas desenvolvidas no &mbito do Plano Nacional das
Artes), encontrando-se em linha com os pressupostos da democracia cultural.
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PARTICIPATORY ARTISTIC LITERACY: A
PROPOSAL FOR RETHINKING THE REIATIONSHIP
BETWEEN PEoPLE AND CULTURE

ABSTRACT

Following a period in which the model of the democratisation of culture was the domi-
nant framework guiding cultural policy in democratic Portugal, the model of cultural democracy
has begun to emerge in certain political discourses and documents — such as the Porto Santo
Charter — under the influence of the political instrument known as the National Plan for the Arts
(Plano Nacional das Artes, PNA), developed by the Ministries of Culture and Education. This
text presents both models, drawing on Pierre Bourdieu’s theory of the cultural field and Jo3o
Teixeira Lopes’s proposal for cultural democracy. It provides a qualitative analysis that also con-
siders data from the 2020 survey on the cultural practices of the Portuguese population. Arguing
that public policy should aim not only to develop audiences but to create opportunities for the
population as a whole to engage with diverse artistic and cultural practices and expressions —
thus fulfilling the ambition of cultural democracy — the text introduces the conceptual proposal
of “participatory artistic literacy” as a means of exploring the relationship between people and
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culture. It further argues that participatory artistic literacy can be initially applied in educational
settings (drawing, for instance, on practices developed within the scope of the National Plan for
the Arts), in line with the principles of cultural democracy.
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1. INTRODUGAO

A discuss3o sobre as principais op¢des culturais contemporineas tem sido mar-
cada pelas alternativas que as sociedades podem tomar entre a democratiza¢do da
cultura e/ou a democracia cultural, sendo estes dois paradigmas longos e influentes.
“A nogao de democracia cultural aponta os limites da democratizagao da cultura e
enfatiza outras dimensdes de participacao” (Neves et al., 2023, p. 17), sendo que, em
Portugal, o debate no campo cultural e a elaboragdo académica em torno destes con-
ceitos préticos acontece de forma tardia, o que, segundo Neves et al. (2023), justifica
que a orientac3o dos governos democréticos, desde 1974, tenha sido a democratizac3o.
A democracia cultural sé6 foi assumida explicitamente com o Plano Nacional das Artes
(PNA), aprovado pela Resolug¢ao do Conselho de Ministros n.° 42/2019, e com a Carta
do Porto Santo, em 2021" (Neves et al., 2023).

Com a vontade de transicdao para um modelo de democracia cultural, torna-se
pertinente refletir sobre que relagdo deve ser adotada entre as pessoas e as diferentes
manifestacdes culturais e artisticas. Na democratizag¢do, o conceito utilizado para fa-
lar dessa relagcdo tem sido o de formacao de publicos. Os pressupostos da formacao
assentam no incentivo dos individuos a apreciarem artes que n3o lhes s3o familiares e
de que, a partida, ndo gostam e, assim, as politicas para formar publicos sao, principal-
mente, politicas de gosto, num sentido no qual s3o destacadas as artes mais elitistas e
renegadas as artes mais populares. As criticas ao modelo da democratizagio assentam
nessa ideia hierarquizante da cultura, em linha com a teoria da legitimidade cultural
(Bourdieu, 1979/2010). Enquanto a democratizagao da cultura e a democracia cultural
sdo dois conceitos praticos pelos quais as politicas publicas podem optar, ou conciliar
(o proprio PNA pretende promover a democracia a par com a democratizagao), a legiti-
midade cultural é um conceito tedrico, a partir do qual se podem pensar os primeiros.

Atualmente, em Portugal, uma grande parte das pessoas frequenta os espagos de
expressao cultural mais popular, enquanto manifestacdes mais elitistas, como a 6pera,
tém a atenc¢do de uma infima minoria da populagao, segundo os dados mais recentes so-
bre as praticas culturais dos portugueses (Pais et al., 2022). Contudo, os dados nacionais

' Documento orientador de politicas culturais de democracia, que resultou da Conferéncia do Porto Santo, no 4mbito da
Presidéncia Portuguesa do Conselho Europeu, em 2021. A carta dirige-se a decisores politicos europeus, de todos os niveis,
organizagdes culturais e educativas e a cidadados europeus em geral (Cultura Portugal, 2021).
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apontam para a importancia dos recursos educativos nas praticas culturais, em linha com
indicadores de outros contextos internacionais (Coulangeon & Roharik, 2005; Villarroya,
2010). Neste sentido, o PNA pode revelar-se estratégico, ainda que este instrumento seja
de adesido voluntéria, ndo abrangendo, portanto, todas as criangas e jovens que frequen-
tam as escolas publicas portuguesas. Embora o PNA possa ser adotado por qualquer
estabelecimento de ensino, independentemente do carater publico ou privado do mesmo,
este trabalho considera apenas a escola publica, pelo seu cardter democrético.

Neste texto, é proposto o conceito de “literacia artistica participativa”, em vez do
de formacdo de publicos, para ser considerado pelas politicas publicas de democracia
cultural, ao pensar e construir politicas de promog¢ao da relagdo entre as pessoas e a cul-
tura. Primeiramente, é apresentada a discuss3o tedrica, a partir dos conceitos de demo-
cratizagdo da cultura e democracia cultural. Posteriormente, reflete-se sobre alguns dos
indicadores sobre as praticas culturais da populagido portuguesa e sobre as légicas de
imposicdo de gostos, associadas ao modelo da democratizag¢do. Por fim, é apresentada a
proposta do conceito de literacia artistica participativa, a qual estd em linha com os pres-
supostos da democracia cultural e que tem ganhado expressao nos discursos nacionais
sobre politicas culturais, o que se deve, sobretudo, ao PNA e a Carta do Porto Santo.

Apesar dos limites do PNA — por se tratar de um plano de ades3o voluntdria e,
nesse sentido, ndo chegar ainda a todos os agrupamentos de escolas — este pode servir
como ponto de partida para a promocgao da literacia artistica participativa, ja que assenta
nos mesmos pressupostos tedricos, que sdo aqueles que defendem o modelo da de-
mocracia cultural e da ideia de fazer com (as criangas e jovens), mais do que fazer para
(numa légica meramente impositiva). A escola configura-se como o espaco privilegiado
para promover a literacia artistica participativa, quer pelo seu carater democratico quer
pelos indicadores disponiveis que apontam para a importancia da educagdo e da escola-
rizagdo no desenvolvimento de préticas culturais diversificadas e ecléticas.

2. DEMOCRATIZAGAO DA CULTURA E DEMOCRACIA CULTURAL

O conceito de democratizagao da cultura surge na década de 1950. Em 1959, em
Franca, é criado o Ministério dos Assuntos Culturais, liderado por André Malraux. A cria-
¢do dessa estrutura trouxe uma nova dindmica na relagdo entre as politicas e as préticas
culturais, fomentando a “possibilidade da democratizac3o da cultura e a expansao gra-
dual da intervengdo do Estado pelo territério francés, com a defesa de um cénone cultural
relativamente conservador” (Vargas, 2022, p. 74). Este conceito parte da ideia de que ha
uma cultura legitima, que deve ser democratizada, ou seja, alargada para o consumo de
todas as pessoas, independentemente do seu estatuto social ou econémico. A democra-
tizacdo da cultura assenta em seis dimensdes/conce¢des fundamentais, segundo Lopes
(2007): transmissao cultural; paternalismo; hierarquia da cultura; arbitrariedade do que é
ou n3o cultura negando uma abertura a diversidade; essencialismo das audiéncias, sem
as considerar publicos da cultura; e uma concecdo liquidataria do individuo enquanto
agente com o poder de optar por sentidos multiplos em vez de sentido tnico.
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O conceito de “democracia cultural” comecga a ter visibilidade em 1980, surgindo
para apontar os limites da democratizagdo da cultura (Neves et al., 2023). N3o obstan-
te, em Portugal, nessa altura, procurava-se ainda o caminho para a democratizagao da
cultura e s6 com a Carta do Porto Santo, em 2021, é que a democracia cultural passa a
ser um objetivo explicito nas politicas publicas portuguesas para a cultura, ainda que os
programas eleitorais dos diferentes partidos politicos continuem a insistir sobretudo na
democratiza¢do, sem mencionar a democracia cultural de forma explicita.

Portanto, o conceito de “democracia cultural” surge enquanto critica ao de “demo-
cratizagdo da cultura”, porém, “o modelo hierarquizado é, no presente, ainda suportado
por visdes espartilhadas do mundo, privilegiando, na maior parte dos casos, a cultura
erudita em detrimento da cultura popular” (Cruz, 2021, p. 64). Autores mais elitistas
defendem a cultura erudita como Unica forma legitimada, considerando “espetaculo”
as restantes formas (Llosa, 2017). Outros autores defendem que é cada vez mais dificil
proceder a estas distin¢des, devido a gostos ecléticos (O’Brien & lanni, 2022) e platafor-
mas e didlogos artisticos que vdo cruzando diferentes saberes e préticas e, na sequéncia,
contribuindo para a transformacdo do paradigma da legitimidade cultural (Cruz, 2021;
Lahire, 2004/2006; Marques, 2015).

A formacgdo de publicos, que tem sido um objetivo das politicas culturais de demo-
cratizacdo, torna-se problematica, do ponto de vista concetual, se tivermos em considera-
¢3o as criticas de hierarquizagao feitas ao modelo da democratizac¢do. As pessoas devem
ter a possibilidade de fazer op¢des culturais e devem ter igualdade de acesso aos produ-
tos culturais que sdo do seu interesse, ou gosto, sem prejuizo da possibilidade de experi-
mentarem outras formas de expressao, diferentes das pré-definidas pelo seu habitus ou
classe (Bourdieu, 1979/2010). Contrariamente a teoria de Bourdieu (1979/2010), o gosto
nao é definido apenas pelo habitus de cada individuo, entendendo-se habitus como um
conjunto de predisposicdes transmitidas dentro de cada classe social. O gosto é, como
teoriza Lahire (2004/2006), fruto também das diferentes trajetérias de vida que podem
ou nao estar relacionadas com a origem social de cada pessoa. Os gostos ndo s3o o Unico
fator de influéncia das praticas culturais, ja que estas podem estar relacionadas com ou-
tros fatores, como obrigacdes escolares, imposicdes profissionais, desejo de relaxamento
ou gratuidade do acesso a oferta (Lahire, 2004/2006).

O conceito de “legitimidade cultural”, proposto por Bourdieu (1979/2010), indica
que as desigualdades sociais e econémicas se refletem no campo cultural, tendo em
conta as carateristicas de cada grupo (classe) social. Desta forma, as préticas culturais
legitimas sdo as consumidas e/ou praticadas pelos grupos sociais com mais poderes
e as formas de expressdo cultural e artistica consumidas e/ou praticadas por grupos
sociais mais desfavorecidos sao ilegitimas. A democratiza¢do da cultura é criticada
justamente por pretender dar acesso as primeiras em detrimento das segundas. A de-
mocracia cultural, por seu lado, encara todas as formas como legitimas e passiveis de
serem consumidas e/ou praticadas. Com efeito, a legitimidade cultural é também uma
critica ao modelo da democratizagao. A anélise de Bourdieu (1979/2010), todavia, si-
tua-se numa escala macrossocial. Ja Lahire (2004/2006) procura analisar a sociedade
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através de uma escala microssocial, que considere a pluralidade de disposi¢oes a que
cada individuo estd sujeito.

Os gostos e as praticas culturais das pessoas estao, portanto, dependentes de um
conjunto de fatores e nao apenas do seu gosto de classe (proveniente de cada habitus),
que lhes confere ou n3o legitimidade para definirem o que é a arte. O que define a arte é a
sua excec¢do. Ha codigos e convengdes que ajudam a definir um objeto artistico, embora
a definicdo de arte, tal como a definicao de cultura, seja negocidvel ao longo dos tempos
e cada obra artistica seja aberta (Eco, 1972/2021), permitindo multiplas interpretacdes e
subjetividades. Na arte e na cultura, mais do que uma definicao em concreto — que nao
existe, o que ha é uma amplitude de defini¢cdes, negocidveis conforme os interesses em
jogo — importa compreender que ha disputas em torno do que é legitimo e do que é ile-
gitimo. Historicamente, as artes consideradas legitimas (Bourdieu, 1979/2010) e as quais
deveriam ser democratizadas estdo associadas ao gosto de elites, grupos com poder, nao
sé econémico, como social, intelectual e simbdlico (Bourdieu, 1989/2021). Atualmente,
com a influéncia das industrias culturais e da cultura de massas (Lipovetsky & Serroy,
2010) e com a pluralidade de trajetérias (Lahire, 2004/2006), a legitimidade cultural pa-
rece estar em transformacdo. Alguns estudos (Coulangeon, 2005, 2015; Coulangeon &
Roharik, 2005; Villarroya, 2010) referem que ainda ndo é possivel encontrar resultados
suficientes para rejeitar totalmente a teoria da legitimidade cultural, enquanto apontam a
importancia dos recursos e capitais educativos na diferenciacao social dos gostos e um
fator decisivo para os consumos culturais.

E neste contexto que se torna particularmente relevante considerar o PNA, desen-
volvido pelos Ministérios da Cultura e da Educacdo, ao qual todos os agrupamentos de
escolas (de matriz publica ou privada) podem aderir voluntariamente e, a partir daf, de-
senvolver um projeto cultural de escola que enquadre as diferentes iniciativas promovi-
das, para e com a comunidade educativa, no campo cultural. Este instrumento torna-se,
assim, privilegiado nesta reflexdo. A Resolucido do Conselho de Ministros n.° 42/2019
(2019) reconhece “o potencial das artes, na multiplicidade das suas manifesta¢des, para
cultivar o respeito pela diversidade, liberdade, expressao pessoal, abertura ao outro, va-
lorizag3o da experiéncia estética e preservagao do patrimoénio” (p. 1390). O mesmo do-
cumento aponta igualmente a educagao como “um meio privilegiado para promover a
justica social e a igualdade de oportunidades, tendo em vista o sucesso educativo de
todos, designadamente durante a escolaridade obrigatéria” (p. 1390).

3. DAs DESIGUALDADES NO ACESsO A IMPOSICAO DE GOSTOS

Em Portugal, o conceito de “democratiza¢ao da cultura” tem marcado a histéria
das politicas culturais, numa légica segundo a qual a cultura legitima deve ser preser-
vada, reproduzida, transmitida e acessivel a todas as pessoas. Todavia, a implemen-
tacdo de politicas culturais no Portugal democratico tem sido um processo lento e
com hesitacdes (Marques, 2014; Santos, 1998; Vargas, 2022; Xavier, 2016), que tem
vindo a priorizar as dreas da gestdo do patriménio, das infraestruturas e do apoio a
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atividade cultural (Marques, 2014; Santos, 1998; Vargas, 2022). Embora os discursos
politicos que se seguiram a 1976 tenham apontado a democratizacdo como prioridade
para as politicas da drea da cultura, o impacto da democratizagao foi maior nos discur-
sos (Santos, 1998) do que nas politicas prosseguidas, pelo que alguns autores consi-
deram que a democratizag3o da cultura em Portugal foi um fracasso (Marques 2014;
Xavier, 2016). Uma grande parte do patriménio cultural e da criag@o artistica ndo chega,
efetivamente, a parte significativa das pessoas, conforme ilustram os resultados do
inquérito as préticas culturais dos portugueses. As formas “mais legitimas” da criagao
cultural continuam em meios restritos, ndo sendo usufruidas pela maioria da popu-
lag3o, portanto, o consumo cultural ainda é socialmente estratificado (Borges, 2022).
Por exemplo, quando o rendimento do agregado familiar é até 500 euros, os individuos
participam mais nos festivais e festas locais; ja a 6pera é consumida quase somente por
quem ganha mais de 2.700 euros (Borges, 2022).

Com efeito, os dados recentes sobre a realidade portuguesa indicam que “os
status hierdrquicos produzidos pela oposic¢do entre cultura de elite e cultura de massas
ndo invalidam a emergéncia de novas segmentacdes culturais, como as que decorrem
da oposicdo entre consumos omnivoros e univoros”? (Pais, 2022, p. 328), até porque a
aproximacdo a cultura legitima por parte das classes que s3o mais jovens, apresentam
mais escolarizagdo e rendimentos mais confortaveis n3o as inibe de desenvolverem
praticas mais popularizadas, o que resulta no padrao omnivoro que singulariza os seus
perfis culturais (Pais, 2022).

Apesar dos baixos consumos culturais no territério nacional, autores portugue-
ses apontam esperanca relativamente ao aumento das praticas culturais da populagio
devido a mobilidade escolar intergeracional (Borges, 2022; Cameira, 2022; Magalhaes
& Silva, 2022; Pais, 2022), fruto da democratizagdo do acesso a escola. “Se esta ten-
déncia persistir é expectdvel que a participacao cultural dos portugueses se valorize
num futuro préximo, [sendo que] com o alongamento das trajetérias escolares, a hie-
rarquia dos capitais culturais herdados é desestabilizada por efeito dos capitais esco-
lares adquiridos” (Pais, 2022, p. 344).

Por outro lado, a mobilidade escolar intergeracional pode relacionar-se também
com a formac3o artistica dos individuos (Gomes, 2022). Portanto, os dados indicam
que a mobilidade escolar intergeracional estd a contribuir para uma mobilidade no capi-
tal cultural e diversificagao nas praticas culturais. Neste sentido, defende-se o potencial
do espaco escola também para a implementacao de politicas destinadas a cultura, o que
ja vem acontecendo em alguns casos com instrumentos como o PNA.

Num contexto de democratiza¢3o da cultura, no &mbito do qual se fala, muitas ve-
zes, em formacdo de publicos para a cultura, forma-se uma politica de gosto, assente em
pressupostos elitistas, em que representantes da minoria que faz o culto das artes mais
eruditas projetam nas politicas culturais o seu préprio gosto. O campo cultural repro-
duz, assim, uma légica de poder, no dmbito da qual os grupos poderosos (econémica,

2 Considerando a proposta de Coulangeon e Roharik (2005), podemos entender o conceito de omnivoros como sinénimo
de ecléticos (ou seja, relativo a pessoas com consumos culturais diversificados e plurais), enquanto o conceito de univoros
diz respeito a gostos mais singulares e fechados.
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social, cultural e simbolicamente) exercem influéncia sobre os grupos mais dominados,
em linha com as teorias de Bourdieu (1979/2010, 1989/2021). A relag3o de poder é de tal
modo estrutural que a questao n3o reside nos aspetos materiais, mas antes nos gostos
e modos de vida das pessoas, resultando que as artes mais eruditas sejam, em certa
medida, esotéricas para a generalidade das pessoas. Isto porque hd cddigos, légicas e
convengdes (Becker, 1982/2010) que nado sdo apreendidos pela generalidade das pes-
soas ou porque essas pessoas simplesmente os recusam por nao se identificarem com
eles. Segundo Bourdieu (1979/2010), as classes com menos poderes rejeitam os gostos
que entendem que n3o lhes devem pertencer por no se enquadrarem na sua classe.

O acesso a cultura transcende as razdes cognitivas, intelectuais e estéticas, haven-
do também uma componente de sociabilidade com quem entendemos ser semelhante
a nds. Se nos deslocamos a um espetaculo cujas convencdes n3o percebemos e se as
pessoas nesse espaco se vestem e agem de forma diferente daquelas a que nos habi-
tuamos, com cédigos que ndo captamos, entdo, esse é um fator suficiente para que nos
afastemos desse tipo de cultura e de espacos. A ideia da democratizag3o assenta histo-
ricamente na ideia de que ha uma parte da cultura merecedora de ser usufruida por toda
a gente e que é essa parte que deve ser objeto das politicas culturais, e que se ha uma
parte que n3o acede a isso entdo é preciso ensinar essas pessoas a gostarem daquilo de
que nado gostam. Ora, isso tem um lado impositivo, portanto, € uma politica de gosto. E
é a base de sustentagdo do objetivo de formagao de publicos das politicas culturais: se
as pessoas forem formadas, gostardo das formas de expressao legitima, e, se ndo gos-
tam, é porque n3o est3o formadas.

As politicas culturais de democratizagio levantam questdes sobre a definicdo da
cultura com que trabalham, deixando de fora expressdes culturais que sao igualmente
ricas e podem igualmente ser consideradas nas politicas publicas. Se entendermos a
cultura de forma mais ampla, a riqueza cultural decorre da maneira como a expressivi-
dade das pessoas concorre para a sua formagdo enquanto seres sociais, e isso nao tem
de acontecer necessariamente na épera, por exemplo, mas também se realiza noutros
terrenos como na cultura popular, que tem sido deixada de parte pelas politicas de de-
mocratizagao da cultura em Portugal. Alertando para perversdes da politica de anima-
cdo cultural, entre as quais um excesso de populismo abdicando do valor civilizacional
da cultura em beneficio do entretenimento que pode ser tao somente manipula¢do
politica, Lopes (2007) propde um modelo de politica cultural negociado, participativo,
mediado, e ndo impositivo, que n3o exer¢a uma politica de gosto, partindo do pres-
suposto de que n3o existe uma defini¢do fechada de cultura. Ou seja, um modelo de
democracia cultural que coloque os publicos no centro. “Sao frageis e desarticulados
os esforgos publicos no terreno do que considero ser o né gérdio da democracia cultu-
ral: a formacdo de publicos” (Lopes, 2007, p. 95). De acordo com a proposta de Lopes
(2007), o primeiro passo deve ser dado pelas institui¢des culturais e os restantes pas-
sos em conjunto com os publicos.

A formacao de publicos, como tradicionalmente se aborda, pode ocorrer em vérias
camadas, como: numa légica de interesse econdmico em que as pessoas pagam para ter
acesso a cultura; e numa légica de ensinar as pessoas a gostar daquilo que n3o estd entre
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as suas preferéncias culturais, ou seja, injetando um gosto. A primeira légica partira das
estratégias das diferentes institui¢ces culturais, enquanto a segunda surge associada as
politicas publicas que, no Portugal democratico, tém assentado sobretudo no objetivo
da democratizac3o da cultura. Assim, no ambito da democracia cultural, a ideia predo-
minante hoje é, em certa medida, substituir o publico pelo participante. Numa acegao
mais genérica, falamos de cidad3os dotados de potencial para aceder a riqueza cultural.
Podemos entender que formar publicos pode, de certa forma, remeter para um objetivo
de qualificar pessoas para passarem a gostar daquilo de que nao gostavam ou cujas con-
vencdes ndo dominavam por ndo terem enquadramento na sua classe social. A expressdo
torna-se, nesse sentido, problematica para pensar as politicas culturais de democracia.
Cada pessoa é parte de um potencial publico, contudo, pensar em pessoas, em detrimen-
to de pensar em publicos, pode abrir horizontes na diversidade e compreender onde é
que as pessoas se expressam e usufruem da cultura, sem impedir, a0 mesmo tempo, que
haja linhas de politicas culturais mais estratégicas e seletivas.

4. LITERACIA ARTISTICA PARTICIPATIVA

Se, por um lado, é admissivel que as institui¢des culturais mantenham a expres-
sdo “publicos” ou “participantes” para se referirem as pessoas cuja presenca preten-
dem captar e que tenham linhas préprias de politicas estratégicas e mais seletivas, o
mesmo na3o se pode esperar da generalidade das politicas publicas, sobretudo aquelas
que articulam as dreas da cultura e da educac3o. A questdao que emerge da reflexdo
aqui subjacente é a seguinte: como potenciar a relagdo das pessoas com as artes sem
impor o gosto? Tal reflexdo implica deixar cair o conceito de formagao de publicos da
forma como este tem vindo a ser considerado, pelo menos para ja, no contexto do
espacgo escolar. Diferentemente de um museu, a escola nao tem de formar publicos
para determinadas obras, objetos e correntes artisticas ou formas de expressado cul-
tural especificas, com uma miss3o concretamente desenhada. Também n3o tem de
se submeter a légicas de bilheteira (Lipovetsky & Serroy, 2010) nas quais os visitantes
(publicos) assumem a importdncia que for possivel de traduzir em niimeros. A escola
deve antes ser um espaco de descoberta, potenciando uma participagdo efetiva nos
consumos culturais, através da diversidade de praticas e perspetivas, mesmo que isso
implique contrariar as tendéncias que relegam as artes e as humanidades para um
segundo plano e privilegiam areas que asseguram sucesso financeiro no futuro de
criangas e jovens (Nussbaum, 2010/2019) e, sobretudo, contribuindo para atenuar
as conclusdes a que chegou Bourdieu (1979/2010), que apontam a escola como uma
instituicao reprodutora das desigualdades sociais.

Numa sociedade competitiva e desigual, o Estado n3o pode deixar de assumir al-
gumas responsabilidades. As politicas culturais pressupdem escolhas e essas escolhas
criam exclusdes e inclusdes. Assim, ndo se pode ainda eliminar totalmente a existéncia
de uma politica de gosto (Bourdieu, 1979/2010) na cultura, todavia, pode-se e deve-
-se complementar essas politicas de gosto com politicas mais participativas, procuran-
do atenuar tanto quanto possivel essa forma de imposicdo. Até porque o modelo de
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democracia cultural funciona melhor quando criadores e intermedidrios estdo abertos
ao dialogo, a partilha e a uma participagao mais generalizada (Lopes, 2007), e esta pers-
petiva deve ser valida também para o contexto escolar.

O conceito de “participagao cultural” abre caminho, a partir dos anos 1970, a uma
vaga de novas politicas, assentes na animacao sociocultural enquanto concretiza¢do da
democracia cultural (Cruz, 2021). Os anos 1980 foram fundamentais para a instituciona-
lizacao da arte comunitaria, todavia, os avancos do neoliberalismo nas politicas sociais,
culturais e econémicas, bem como os ataques ao Estado Providéncia (Harvey, 2008)
deixaram-na enfraquecida e os anos 1990 reduziram-na “a necessidade de gerarem valor
e garantirem impacto social” (Cruz, 2021, p. 86), pelo que, nos ultimos anos, tem sido
necessaria uma adaptacdo de artistas e sociedade civil ao modelo capitalista (Matarasso,
2019). Embora autores como Matarasso (2019) distingam arte participativa de arte co-
munitdria, ambas promovem a participagdo das pessoas envolvidas. Em Portugal e na
Europa, existem numerosos projetos de arte participativa e comunitdria (Matarasso,
2019), que sugerem modelos de democracia cultural, ainda que possam ocorrer a mar-
gem dos poderes politicos — idealmente, devem acontecer a margem desses poderes no
sentido de ndo serem por eles dominados, sem o prejuizo de terem o apoio de poderes
politicos, como autarquias. A arte participativa pode, nesse sentido, assentar num mode-
lo de literacia artistica participativa, o que se verificard tanto mais quanto maior distribui-
¢ao de poderes existir em cada processo de criag3o. A literacia surge como possibilidade
de aprendizagem critica, sem imposicao dessa aprendizagem.

Em todas as dreas de expressao cultural as pessoas tém critérios de qualidade,
e, em todas, esses critérios sdo disputados, ndo sdo fechados, mas em todas elas, no
quotidiano, as pessoas vao estabelecendo consensos. A ideia de qualidade tem, nesse
sentido, de ser negociada com os principais criadores que vao a jogo, sendo preciso
assumir que n3o hd um critério universal. O carater estético de uma obra comunitaria
evidencia que ela n3o foi construida por artistas profissionais, contudo, a obra expri-
me a forma como foi feita e essa expressdo clara de um trabalho conjunto permite
ultrapassar a questao da qualidade (Goldbard & Matarasso, 2021), na medida em que
quem a observa n3o a procura compreender como resultado de um trabalho artisti-
co profissionalmente reconhecido, mas sim enquadrado num processo participativo
e comunitdrio. Nao se trata, portanto, de universalizar critérios, mas permitir que se
vao negociando, assumindo um carater conflitual, assente num campo aberto (Eco,
1972/2021) a todas as respostas. Até porque a democracia cultural “n3o é niilista, nem
resvala para o consumismo ou a ditadura da procura. Colocar os publicos no centro
das politicas culturais significa, também, situd-los no coracio do furacao, isto ¢, nas
contradi¢des e discussdes fundadoras da prépria democracia cultural” (Lopes, 2007,
p. 103). Se substituirmos a expressdo “publicos” por “pessoas”, a afirmacdo torna-se
compativel com a proposta deste texto.

Tal n3o impede que as institui¢des, como os museus e centros de arte, olhem para
as pessoas e identifiquem que publicos pretendem e porqué, ou seja, que carateristicas
ou gostos pretendem identificar de forma a construirem um publico-alvo e trabalhar
diretamente para ele. Todavia, esse é um trabalho que deve ser feito caso a caso, tendo
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em conta os objetivos, propdsitos e missdo de cada instituicao cultural. A escola, pelo
seu carater democratico, é um espaco privilegiado para trabalhar com criancgas e jovens
a literacia para as artes, mostrando-lhes a diversidade cultural existente.

Se anotarmos a literacia como processo e reduto duma aprendizagem com
significados dispares e consequentes, poderemos afirmar que é um desen-
volvimento de competéncias entre as quais o individuo vai acumulando,
sintetizando, adequando, organizando, reflectindo e encontrando sentido
para a “escola” que hd em si. (Gradissimo & Caetano, 2010, p. 76)

A literacia torna-se, assim, numa possibilidade de aprendizagem e experimenta-
¢3o, que pode levar a3 compreens3o de convencdes artisticas (Becker, 1982/2010) e ao
despertar de novas linguagens. Num quadro de democracia cultural, espera-se que a
literacia artistica seja participada, de modo que se estabeleca uma relagao tao horizontal
quanto possivel de partilha de saberes e praticas culturais, que permita as criancas e
jovens contribuirem para os debates e proporem iniciativas. O que se propde é, em vez
da formacado de publicos ou de pessoas para a cultura, que haja uma literacia artistica
participativa e que a mesma comece no contexto escolar, por via do PNA, podendo,
posteriormente, estender-se a outros contextos. Deste modo, o conceito de formacao
passa para uma ideia de participacdo, a qual se encontra mais em linha com o modelo
de democracia, pois sé um modelo participado sera efetivamente democrético.

Em suma, a literacia artistica participativa é uma proposta concetual, alternativa
ao conceito de formacdo de publicos. Enquanto o conceito de formagdo de publicos
assume uma légica impositiva, podendo resvalar para uma imposicao de gostos, a li-
teracia artistica participativa propde espagos de experimentacgao de diferentes formas
de expressao cultural e artistica, considerando legitimas todas essas formas. Todavia,
esta proposta assenta, de resto, nos eixos ja apresentados por Lopes (2007) na sua
proposta de democracia cultural: negacao dos usos hierarquizados e hierarquizantes
da cultura; direito coletivo e individual a cultura; permitir a criacdo de bens e obras
culturais, bem como a sua distribui¢do e rece¢do; e a invengdo de uma nova profis-
sionalidade para facilitar a familiarizagdo com a obra de arte, permitindo multiplas
interpretacdes e pontos de vista.

Num contexto de democracia cultural faz sentido que a relagdo das pessoas com
a cultura n3o seja meramente passiva, numa légica de usufruto, permitindo uma rela-
¢do mais ativa com a possibilidade de cada pessoa participar na criacdo de projetos,
explorando-se enquanto ser social e cultural de pluralidades (Lahire, 1998/2002). Através
de processos de literacia artistica participativa serd possivel que as pessoas — no caso,
criancas e jovens — aprendam; conhecam mais (obras, artistas, praticas, linguagens,
etc); tenham a possibilidade de experimentar (leituras, espetdculos, visualiza¢oes, textu-
ras, etc); ampliem reflexdes e interpreta¢des, estimulando o sentido critico; reconhecam
convengdes e c6digos (mesmo que nao se identifiquem com eles); e tenham espago para
partilhar gostos e interesses (mesmo que arrojados e tendencialmente marginalizados
pelo sistema de ensino), fazer propostas e criar projetos artisticos através de diferentes
formas de expressdo. Tal deve acontecer de forma a que as pessoas estejam informadas
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para, posteriormente, decidirem sobre o que querem consumir/usufruir, ou seja, trata-se
de mostrar possibilidades sem impor consumos e/ou praticas, como pressupde tradicio-
nalmente a formacdo de publicos, associada as politicas de democratizag¢do da cultura.
A ideia de mostrar possibilidades, de uma forma participativa, deve permitir que essas
possibilidades (sejam obras de arte como livros, poemas e filmes, ou quaisquer outras
formas de expressdo cultural) sejam mostradas tanto por docentes como por discentes.

5. CoNSIDERACOES FINAIS

A relag@o entre as pessoas e a cultura é complexa. O mais recente inquérito as
praticas culturais dos portugueses trouxe dados importantes para interpretar melhor
essa complexidade, entre os quais o papel da mobilidade escolar intergeracional nao
sé quanto ao consumo cultural, como também no que concerne a um ecletismo das
novas geragdes (Borges, 2022). O conceito de formacdo de publicos, tradicionalmente
um objetivo das politicas de democratiza¢do que se revelam um fracasso no Portugal
democrético (Marques, 2014; Santos, 1998; Xavier, 2016), deixou de fazer sentido num
contexto que onde se ambicione a democracia cultural. Assim, faz sentido repensar a
relagdo entre as pessoas e a cultura, e considerar a escola um espaco privilegiado para
criar um modelo forte de democracia cultural em Portugal.

E neste sentido que o conceito de literacia artistica participativa, assente nos pres-
supostos praticos da democracia cultural (Lopes, 2007; Neves et al., 2023), emerge como
adequado para as politicas publicas para a cultura. A operacionalizagao deste conceito
encontra-se prevista, de resto, no ambito do instrumento politico PNA. Todavia, existe
um desafio significativo, que tem a ver com o carater voluntdrio na ades3o a este instru-
mento de politica cultural por parte de cada agrupamento de escolas, pelo que ficam a
faltar mecanismos que permitam a todas as escolas publicas serem aderentes do PNA e,
consequentemente, desenvolverem projetos que permitam trabalhar a literacia artistica
participativa. Mesmo que este instrumento possa funcionar como um ponto de partida
para a introducdo de um modelo de democracia cultural nas escolas portuguesas, sera
importante, no futuro, pensar em medidas que sejam transversais a todas as escolas
publicas e a partir das quais todas as criangas e jovens possam beneficiar de préticas de
literacia artistica participativa.

Espera-se que esta proposta contribua para o debate sobre as politicas publicas
de democracia cultural. A literacia artistica participativa pode ser uma resposta para
que haja efetivamente uma democracia nos processos que venham a surgir de politicas
publicas, pois isso implica o envolvimento das pessoas que deixam de ser formandas
e passam a poder ser, também, em certa medida, formadoras, através de processos
partilhados e no 4mbito dos quais se torna possivel mostrar artes e co-criar projetos.
Apds um primeiro passo, dado pelo PNA, serd igualmente importante refletir-se sobre
os curriculos de ensino, os autores e autoras que a escola da a conhecer na histéria
da arte, na literatura e noutras linguagens artisticas. E relevante ainda refletir-se, nes-
se sentido, sobre como ampliar, dentro da sala de aula, também as possibilidades
de abordar autores e autoras da cultura mainstream (Martel, 2010), em linha com os
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consumos de discentes. A literacia artistica participativa conjuga os interesses de to-
das as partes envolvidas, permitindo a cada uma propor objetos artisticos para faze-
rem parte de uma reflexdo conjunta.

Tal literacia deve, primeiramente, ser trabalhada no contexto escolar, pelo facto de
ser um espago que se espera democratico, frequentado por todas as criangas e jovens,
independentemente das suas capacidades e do capital sécio-econémico das familias,
e também pelos efeitos ja estudados da mobilidade escolar intergeracional numa mo-
bilidade no capital cultural dos individuos. Desta forma, a instituicdo escolar estard ja
a dar um primeiro passo, em linha com a proposta de Lopes (2007). Considerando o
impacto da mobilidade escolar intergeracional nas praticas culturais dos portugueses e
o enfraquecimento do modelo hierarquizado da cultura na atualidade nacional (Borges,
2022; Pais, 2022), esta proposta defende que a escola deve ser a instituicao a dar o
primeiro passo no que concerne as politicas publicas para a cultura. Entende-se que
o conceito da literacia artistica participativa é o mais adequado para abordar a relagao
das criancas e jovens com a cultura, devendo, posteriormente, ser transportado para
as restantes instituicdes publicas para que estas possam dar os passos seguintes em
conjunto com as pessoas (Lopes, 2007).

Através da literacia artistica participativa, mais do que adquirir gostos impostos, as
pessoas estardo a adquirir possibilidades de experimentagao, as quais poderao, poste-
riormente, querer aprofundar ou declinar. Mesmo quando nao gostarem de determinada
prética ou objeto artistico terdo ferramentas que lhes permitam compreender o porqué,
pois j4 terao experimentado e refletido sobre isso. Tal consegue-se através da negocia-
c3o entre dar a conhecer os gostos impostos pela instituicdo escolar e, em troca, haver
a possibilidade de reconhecer outros gostos e interesses, alinhados com cada habitus
e num momento (infancia e juventude) em que as trajetérias de vida ainda s3o curtas
e, portanto, devem ser enriquecidas com o conhecimento sobre a diversidade das for-
mas de expressao cultural e artistica. Em suma, a mesma escola que impde a leitura de
Fernando Pessoa, Camdes e Saramago, deve estar recetiva a ler e refletir sobre autores
e autoras cuja legitimidade provém agora de espacos digitais contemporaneos como os
bookstagrams (Catanho, 2020) e os booktokers (S4, 2024), pois s6 assim se podera falar
de participac3o efetiva (democracia cultural), em detrimento de uma mera légica de
acesso (democratizagdo da cultura, com imposicao de gostos).
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