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ReEsumo

Este artigo aborda a trajetdria pouco explorada do Museu Nacional de Etnologia de
Nampula, em Mogambique, criado em 1956 como museu regional e parte de um projeto colo-
nial de preservacgio e estudo da cultura material africana, em particular a producdo escultérica
maconde reunida aquando da sua criagdo. Inicialmente impulsionado por Adelino Pereira, o
Museu enfrentou limitagdes estruturais, orcamentais e de pessoal. Destaca-se o papel de “antro-
pSlogos amadores” e a auséncia de critérios museolégicos cientificos na recolha, documentacao
e preservacdo do acervo. Com foco na escultura maconde, a partir do arquivo do Museu e de
pesquisa ja realizada, este estudo procura resgatar a meméria e autoria de mestres escultores
como Chibanga Muali, Amisse Chipatela e Matete Mepondala, frequentemente esquecidos ou
ndo identificados nos registos. Esta investigagdo evidencia as diferentes linguagens artisticas da
escultura, bem como temas e estilos resultado quer da criagdo individual quer das encomendas,
em grande parte feitas pelas autoridades coloniais. O texto reflete, ainda, sobre as mudancas
ocorridas apds a independéncia de Mogambique em 1975, que reconfiguraram o papel do Museu
e das suas coleces, no contexto da construgdo de uma identidade nacional, mas que ainda n3o
resolveram muitas das limita¢des do passado.
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IN SEARCH OF UNKNOWN STORIES AT THE
NATIONAL MUSEUM OF ETHNOLOGY IN
NAMPUILA: MASTER SCULPTORS AND WORKS

ABSTRACT

This article explores the little-known history of the National Museum of Ethnology in
Nampula, Mozambique, which was founded in 1956 as a regional museum and part of a co-
lonial project to preserve and study African material culture, particularly the Makonde sculp-
tures collected at the time of its creation. Initially promoted by Adelino Pereira, the museum
faced structural, budgetary and staffing constraints. Of particular note is the role of “amateur
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anthropologists” and the absence of scientific museological criteria in the collection, docu-
mentation and preservation of the collection. Focusing on Makonde sculpture, based on the
museum’s archive and research already carried out, this study seeks to rescue the memory
and authorship of master sculptors such as Chibanga Muali, Amisse Chipatela and Matete
Mepondala, who are often forgotten or unidentified in the records. This research highlights
the different artistic languages of sculpture, as well as themes and styles resulting from both
individual creations and commissions, largely made by the colonial authorities. The text also
reflects on the changes that took place after Mozambique’s independence in 1975, which re-
configured the role of the museum and its collections in the context of the construction of a
national identity but have not yet resolved many of the limitations of the past.

KEYwWORDS

National Museum of Ethnology, Makonde art, memory, sculptors

Quanto a nés, historiadores, precisamos reescrever a histéria, hoje e
sempre, mas uma histéria com vdrias vozes, escrita colectivamente.
—Marc Ferro, A Colonizagdo Explicada a Todos

1. NuNcA E TARDE PARA VOLTAR A0 PAssADO E LEMBRAR 0 QUE Fo1 EsQUEciDo

O Museu Nacional de Etnologia em Nampula, aberto ao publico com esse esta-
tuto em 25 de junho de 1993, foi criado oficialmente em 1996, mas existe desde 1956.
Inaugurado por ocasido da visitaa Mocambique do Presidente da Republica Portuguesa,
Francisco Craveiro Lopes, como museu regional, a sua histéria permanece pouco co-
nhecida apesar da existéncia de alguns poucos trabalhos publicados sobre esse Museu
e as suas colecdes e apesar de ser possivel recorrer a diversa documentacao relevante
como fonte histérica para esse fim (arquivos institucionais, arquivos pessoais, de en-
tre outros). Para além de histérias desconhecidas, prevalecem histérias nem sempre
documentadas e juizos de valor sobre o acervo reunido, para alguns de pouco valor’,
sobre os procedimentos de recolha utilizados, sobre os visitantes, sobre a deficiente
preservagdo e seguranca do acervo, sobre a gestdo e funcionamento do Museu e a sua
tutela durante o periodo colonial, entre outras, além de muitas histérias sobre o funcio-
namento do Museu no periodo que se seguiu a independéncia (1975).

Quase desconhecida permanece, também, a génese desse Museu, embora haja al-
guma pesquisa sobre o assunto, incluindo a partir da documentacao existente no Museu,
parcialmente disponivel, e sendo a consulta feita a pedido. A este respeito é de referir,
entre outras, a investigacdo doutoral de Tania Madureira? (2020) a que tivemos acesso.

Aprofundar a histéria do Museu a partir de fontes ainda ndo utilizadas ou sé agora
acessiveis, recorrer a investiga¢ao mais aprofundada, em curso ou ja existente, valorizar

' Comentdrio ouvido durante uma visita profissional efetuada por Alda Costa e Paulo Soares ao Museu Nacional de
Etnologia de Lisboa em 1986.

2 Tania Madureira recolheu dados na sua pesquisa de arquivo realizada em Maputo e Nampula no dmbito do projeto de
doutoramento em Antropologia (j& concluido), sobre o Museu Nacional de Etnologia de Nampula.
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conhecimentos e experiéncias pessoais ainda n3o escritas, quer de praticas museol6-
gicas, quer da sua colecdo e, em particular, da producdo escultérica maconde, s3o os
objetivos do presente texto.

A iniciativa da criagdo do Museu inseriu-se no contexto da legitimagdo da ocu-
pacgdo e do discurso colonial da época (colonizar e civilizar) e terd tido como ponto de
partida os objetos reunidos por Adelino Pereira (Soares de Castro, pseudénimo litera-
rio), chefe do posto de Larde (Moma), ap6s uma visita do governador do distrito e do
interesse por este demonstrado. Adelino Pereira, que foi o primeiro “conservador” do
Museu, fez parte da comissdo que o governador do distrito nomeou para a sua cria-
¢3o, muito provavelmente ainda em 1953. Neste mesmo ano, foi enviada uma circular
informando e solicitando colaboragao para o projeto do Museu, processo que decorreu
nos anos seguintes e enquanto o edificio do Museu, um projeto do arquiteto Mério de
Oliveira (1914—2013) e do Gabinete de Urbanizagao do Ultramar, estava em construcao.
Apesar das politicas de legitimacgdo e celebracdo vigentes, o projeto encontrou dificul-
dades de vérias ordens para se materializar, pela pouca colaboragdo da administracio a
quem o Governo do Niassa fazia solicita¢des, por falta de orcamento, embora tivessem
sido feitas diversas ofertas e, talvez, por alguma resisténcia por parte dos colonizados
(os “indigenas”), a quem se pedia que contribuissem com doacdes. Na criagao des-
te Museu, pelo que sabemos até ao momento, n3o esteve envolvida a Comissao de
Monumentos e Reliquias Histéricas de Mocambique (CMRHM), criada em 1943 pelo
Diploma Legislativo n.° 825 de 1943, publicado no Boletim Oficial n.° 8, de 20 de feve-
reiro (I Série), a quem competia, entre diversas funcdes, a constituicao de cole¢des e
museus e a quem se devem varios museus ainda hoje existentes.

A documentacdo consultada e reunida por Tania Madureira confirma-se, pois,
como uma importante fonte para a histéria do Museu Regional do Norte (Museu
Regional do Niassa), o Museu de Nampula, iniciado a partir da “necessidade de se reu-
nirem, dentro do possivel, todos os objectos e utensilios fabricados pelo indigena, bem
como as manifestagdes do seu génio artistico, em vias de se adulterarem ou mesmo se
perderem” (Costa, 2013, p.161).

As manifesta¢des do génio artistico dos africanos (os “indigenas”) haviam sido
notadas e mencionadas, pelo menos, com alguma frequéncia, desde a década de 1930,
quando pioneiros, como Felisberto Ferreirinha (1896-1953, Ferreirinha, 1938a, 1938b,
1949), chamavam a atengdo para a arte dos maconde e lamentavam que ainda nao
tivesse sido reunida em museus, nem suscitasse mais interesse. Felisberto Ferreirinha
(1938a, 1938b, 1949) continuaria, nos anos seguintes, a promover o estudo, a colecionar
e a divulgar em Nampula, onde também viveu em 1943 e 1944, na Feira Franca, e nova-
mente em Lourenco Marques, em 1949, em particular, a arte dos maconde. O Nucleo
de Arte pretendia, de acordo com os seus Estatutos, entre outras ac¢des, a criagdo de
um museu de arte onde se incluisse uma secc¢do para a arte indigena (Costa, 2013). A
alguns interessados ou mesmo colecionadores devem-se outras iniciativas e chamadas
de atenc¢do que ndo alterariam, em geral, o lugar da arte praticada na colénia pelos
africanos. Permaneceram dominantes o paradigma da arte africana como manifestagao
estética de “primitivos” e as conce¢des e estereétipos sobre os negros ou “indigenas”.
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O Museu, que nascia em Nampula, deu prioridade, dada a sua localizac3o e o re-
conhecimento da arte praticada pelos maconde, a seccao de “Arte Indigena” e n3o é de
admirar que logo em 1953 tenha sido enviada uma circular para Porto Amélia, no entao
distrito de Cabo Delgado, abrangendo, entre outras, a circunscricao®* dos macondes. Na
mesma época, Alexandre Lobato (1915-1985), historiador e investigador, considerava
ser necessario constituir um museu etnolégico de Mogambique para “conservacio e
estudo das ultimas manifestagdes do homem negro de Mogambique como ser pri-
mitivo” (Lobato, carta pessoal, 6 de junho, 1953) e entendia que Lourenco Marques,
Beira e Nampula (no sul, centro e norte), se o fizessem, prestariam “um grande servi-
¢o a cultura da coldénia”. Apesar do seu interesse, Alexandre Lobato nao deve ter tido
nenhuma participacao, nem colaboragao na concretizagao do projeto do Museu de
Nampula, nessa fase inicial, pois estava ausente de Mogcambique. Mas conhecemos
o seu interesse e colaboracio nos vérios projetos da CMRHM e as diversas propostas
por si feitas, a fim de constituir cole¢Ges e criar museus em Mocambique a partir de
1968, como professor na entdo Universidade de Lourenco Marques e j& associado ao
Arquivo Histérico de Mogambique, de que foi diretor até 1977 e com o qual manteve
colaboracdo nos anos seguintes.

O que conhecemos, até ao momento, sobre esse Museu, a sua histéria e as suas
colecdes, especificamente de etnografia e arte (maconde, em particular), desde a sua
abertura e por razdes ainda pouco conhecidas, pretendendo ser um museu regional,
de perfil geral, e por isso envolvendo outras sec¢des e cole¢des (histéria, numismatica
e histéria natural), deve muito ao trabalho de alguns investigadores contemporaneos,
mas, também, ao interesse e ao trabalho que foi sendo realizado por diversas outras
pessoas hum determinado momento histérico. Desde logo, ndo podemos deixar de o
vincular as praticas etnogréficas levadas a cabo por missiondrios, administradores e
funciondrios coloniais, alguns deles “antrop6logos amadores”, como referem Claudia
Castelo e Vera Marques Alves (2019). A propdsito de Antdnio Rita-Ferreira (1922—2014,
Casa Comum, 2022) e da sua correspondéncia com o antropélogo Jorge Dias, enfati-
zam o contributo dado por esses “antropélogos amadores” para uma visdo mais abran-
gente e complexa da antropologia em Mocambique colonial. Anténio Rita-Ferreira, que
ocupou, entre outros, o cargo de chefe dos Servicos de Cultura Popular do Centro de
Informacdo e Turismo de Mogambique, também se interessou, entre muitos assuntos
e disciplinas, pela escultura maconde, que procurou apoiar (Centro de Informacgdo e
Turismo de Mocambique, 1972). Vale a pena consultar a sua correspondéncia que é
uma importante fonte de informacg3o. Adelino Pereira, associado ao Museu, pelo me-
nos, desde 1953, embora o seu interesse e pratica fossem, como sabemos, anteriores, e
durante cerca de 10 anos (ja ndo estava no Museu no inicio de 1963) foi, de acordo com
a documentacdo existente, outra dessas pessoas. Foi fundamental para a concretiza¢do

3 Nos anos 1950, a zona Norte de Mogambique era designada por Niassa e integrava os distritos de Nampula, Lago e
Cabo Delgado. Cada distrito incluia concelhos e circunscri¢des, sendo a circunscri¢do dos macondes, no distrito de Cabo
Delgado, uma delas.

4 Dados recolhidos no Arquivo Histérico de Mogambique, em particular correspondéncia do seu diretor, Alexandre Lobato,
existentes no arquivo pessoal dos autores.
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do Museu, bem como nos primeiros anos do seu funcionamento, em condi¢des de
muitas dificuldades e, em certos momentos, de quase abandono. “Antropdlogo ama-
dor” e, também, pela sua prética, “musedlogo amador” e “conservador/curador ama-
dor”, coordenou a coleta de objetos, definiu as sec¢des e subseccdes do Museu, pre-
parou instrugdes para os coletores sobre a etiquetagem, o preenchimento da ficha de
catalogacdo dos objetos (ainda hoje existem no Museu, a par de outras fichas, as fichas
originais) e a inscricao no livro de inventdrio (Figura 1). Identificou também, na fase de
pré-inauguracdo em 1956, as lacunas do acervo até ai reunido. A fase que se seguiu a
inauguragdo, que coincidiu com o alargamento do conceito inicial do Museu, de museu
etnografico para museu regional, parece ter sido ainda mais dificil do que a fase de pre-
paracdo e instalacdo. Os donativos de empresas, das circunscricdes administrativas, da
Fundacdo Calouste Gulbenkian (FCG)35, outros subsidios e apoios nao foram capazes
de substituir a persistente falta de orcamento, a indefinicdo da tutela e a auséncia de
pessoal que foram uma constante no Museu.
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Figura 1. Ficha do Museu Regional de Nampula relativa ao grupo escultdrico Tocadores de Marimba, 1956.

Créditos. Gianfranco Gandolfo.

Foi possivel recuperar, a partir da documentacg@o ja referida, alguma informacao
sobre o pessoal que, para além de Adelino Pereira, trabalhou ou prestou colaboragao
no Museu, quer de forma voluntaria ou forcada, a troco de um subsidio ou de alimen-
tacdo. Por exemplo, o nome do taxidermista que trabalhou no Museu durante um curto
periodo (trés anos) e durante as suas horas vagas: Manuel Martins Duarte, um fun-
cionério da Fazenda, que estagiara no Museu Dr. Alvaro de Castro — o atual Museu
de Histéria Natural — e fizera formacao, por correspondéncia, nessa especialidade, o
nome dos seus auxiliares “indigenas” (os condenados Miranda e Ernesto), o nome do
guarda (Mantacassa), que pertencia ao comissariado da Policia e o nome do porteiro
(Lourenco Eugénio). Em 1959, havia seis condenados “indigenas” em servico no Museu
nas dreas de limpeza e jardim. Um deles, Azaria Magena, falava portugués, podendo

5 Na cronologia elaborada por Tania Madureira (2020) ha, entre 1957 e 1959, referéncia a subsidios concedidos pela
Fundag¢io Calouste Gulbenkian ao Museu para apoiar a sua construcdo e instalacdo. Em 1960 e 1961 h4 referéncias a
outros subsidios, um para a aldeia maconde no espago exterior e outro para a publicagdo do boletim que estava a ser sub-
sidiado pelo Instituto de Investigacdo Cientifica de Mogambique. Durante os anos 1960, a Fundagdo Calouste Gulbenkian
apoiou outros setores em Mogambique, nomeadamente o setor das artes (bolsas para artistas, instala¢des e funciona-
mento do Nucleo de Arte).
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atender e guiar visitantes. Esta situagdo continuou nos anos seguintes. Em documento
existente no Museu com data de 22 de novembro de 1967, referem-se quatro “homens
em servico” no Museu, entre 1962 e 1967, e as regedorias a que pertenciam Tomds
Cipriano Cuacheque, Miguel Mucureta, Martinho Malico e Bartolomeu Assane. Manter
a funcionar o Museu deve ter sido muito dificil, principalmente dada a indefinicao da tu-
tela e a crénica falta de orcamento. A condi¢ao de condenados de alguns colaboradores
implicava despesas que o Museu, praticamente sem or¢camento, devia assumir.

Instalar e organizar a Biblioteca Municipal, em 1958, nas instalagdes do Museu e
iniciar uma galeria de arte foram tarefas adicionais, ndo menos complicadas. Alguma
pesquisa foi feita, ha alguns anos, sobre esta iniciativa e sobre o movimento artistico
(intervenientes, exposicdes, etc.) nessa zona do pais (Costa, 2006). A relagdao que se
iniciou com o Instituto de Investigacao Cientifica de Mogcambique (IICM; criado em 1955
em Lourengo Marques, pelo Decreto n.o 40 078, da Direcao Geral do Ensino) permitiu,
alguns anos mais tarde e apesar dos seus meios limitados, a edicao dos Boletins do
Museu de Nampula (George & Pereira, 1960, 1961), que tiveram um impacto conside-
rdvel na divulgacdo de estudos e investigacdo j4 efetuada no Norte de Mogcambique,
mas que nao conduziram a desenvolvimentos significativos no Museu. Adelino Pereira e
Manuel de Avellar George, administrador, foram essenciais para essa edi¢ao (Figura 2).

ESTAMPA 1V

Esculturas, em madeira, da Cireunserigdo de Macomia. (Distrito de Cabo Delgado)

v cancin sl
Sl . Nl (ompie, vl 2: 1151125, 1961
Figura 2. Esculturas (madeira clara e leve policromada) de Macomia, Cabo Delgado.
Fonte. Bol. Mus. Nampula (Nampula), vol. 2, 115-129, 1961, com fotografias de Garcia Soares.

Créditos. Gianfranco Gandolfo.

Outro museu, o Museu Dr. Alvaro de Castro foi criado em 1913 pela Portaria n.°
1 095-A, publicada no Boletim Oficial de Mogambique n.° 32, de 9 de agosto de 1913,
como museu provincial e estava, desde 1959, subordinado ao IICM, que considera-
va na época a criacido de um centro que coordenasse as atividades dos museus de
histéria natural e dos museus de etnografia. A subordinacao do Museu de Nampula
(Museu Comandante Ferreira de Almeida) também foi considerada, mas nao chegou
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a efetivar-se, uma vez que o Instituto entendia ndo ter o minimo de possibilidades fi-
nanceiras para o manter (Instituto de Investigacdo Cientifica de Mogambique, 1963).
O IICM, apesar das dificuldades que enfrentou, editou 12 volumes de memérias entre
1959-1975, resultado do trabalho de diversos investigadores e de colaboradores, os
“antropdlogos amadores” j4 referidos.

No inicio da década de 1960, encontrava-se construida apenas a primeira ala (a
principal) do projeto arquiteténico do Museu, sendo que havia mais trés previstas e
estava projetada uma aldeia maconde para instalar artistas e uma oficina prépria, tendo
em vista “conservar intacta a sua escultura, divulga-la e coloca-la em mercados consu-
midores por precos tabelados” (Madureira, 2020, p.19). E provével que se pretendesse
fixar escultores em Nampula, a semelhanca do que acontecia em Dar-es-Salaam e ou-
tros centros urbanos, e fomentar, ndo a chamada “moderna escultura maconde”, mas
sim a escultura “antiga”.

A saida de Adelino Pereira do Museu, o contexto histérico, o que ocorreu nos anos
seguintes com o desenvolvimento da guerra de libertacao, a incapacidade de encontrar
recursos e “uma melhor solu¢do” de enquadramento para o funcionamento do mesmo
(a Camara Municipal, o IICM, o Governo) e algumas tentativas feitas para travar a de-
gradagdo crescente ndo permitiram que a situacao do Museu se alterasse para melhor.
Foram diversas as chamadas de atencdo para a situagao que o Museu atravessava por
parte de jornais e periédicos (Pena, 1971).

Apesar desta situagdo, entendia-se que o Museu valia pela sua sec¢do de etnografia
e continuou a ter quem se interessasse pelo seu acervo e o continuasse a estudar. Vale a
pena referir o estudo levado a cabo por Anténio Tavares Simdes Capao (1970), professor
do liceu local, estudioso, investigador e apreciador de museus®. Na sua cuidada descri-
¢do, quase um guia do Museu, merecem destaque, no pértico da fachada as duas figuras
(homem e mulher) — esculturas em relevo — esculpidas pelo mestre-escultor Chibanga
Muari (Muali). Malundi é também outro dos apelidos do escultor falecido em 199s. E in-
teressante a referéncia feita pelo autor desse estudo a este escultor num contexto em que
os escultores, embora socialmente reconhecidos até pela administra¢do colonial, nao
eram, em geral, identificados, nem assinavam os seus trabalhos. Nos anos 1950 do sécu-
lo XX havia 65 escultores recenseados na circunscricdo dos macondes (Gandolfo, 2007),
mas haviam muitos outros emigrados na Tanzénia (Dias, 1973; Wembah-Rashid, 1998).

A colegdo etnografica do Museu continuou a merecer o interesse de alguns, mas
a secgao de histéria natural, que apresentava graves problemas de conservagao, parecia
impossivel de recuperar ou manter, acabando por ser encerrada. Nem mesmo a ac¢3o da
CMRHM, que também se responsabilizava pela constituicao de cole¢des e por museus
e que trabalhava nesses anos em Mocambique e nos museus criados (1969—-1972), che-
gou a fazer-se sentir nesse Museu, apesar de ter havido, de acordo com a documentagao
consultada, alguns contactos e manifestagdes de interesse.

Em 1971, Alexandre Lobato fez uma proposta (carta ao secretario provincial da
Educacdo, de 24 de agosto de 1971) para que o Museu fosse convertido em Museu

¢ Este estudo recebeu, em 1971, a pedido do seu autor, um preficio escrito pelo Padre Alexandre Valente de Matos, da
Escola de Habilitagdo de Professores de Marrere, Nampula.
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Etnografico do Norte, mas nada do que foi proposto chegou a materializar-se nos anos
finais do colonialismo em Mogambique. Chegou a haver obras no edificio, foi pedida a
colaboracdo da Junta de Investigacdes do Ultramar para a catalogagado e exposicao da
colecdo etnografica e havia projetos para alargar o museu, instalar um laboratério de
taxidermia, uma oficina de restauro de etnografia, gabinetes de trabalho, entre outros
melhoramentos. O mesmo aconteceu com a proposta de instalar no primeiro andar
um museu da guerra, também mencionada na carta de Lobato, para o qual o Museu
Histdrico-Militar, instalado na Fortaleza em Lourengo Marques, ja possuia acervo con-
sideravel, que desejava transferir para um museu especializado. Com o fim da guerra e
a independéncia em 1975, deu-se o término ou a interrup¢ao deste e de muitos outros
projetos de museus de iniciativa da CMRHM.

2. D1A10GOS ENTRE 0 PASSADO E 0 PRESENTE NO MUSEU NACIONAL DE ETNOLOGIA DE
Namruia

Em Mocambique colonial, os museus e outras institui¢des culturais nem sem-
pre chegaram “a sair do papel” e os que o conseguiram, encontraram sempre muitas
dificuldades para se materializar e funcionar atravessando numerosas crises, tal como
acabamos de demonstrar. Foram poucos os projetos que, fruto do trabalho de muitos
anos e de colaboracdes varias, até através da FCG, chegaram a bom porto, embora tam-
bém tenham enfrentado, tal como os restantes, a falta de pessoal qualificado e a crénica
falta de orcamentos. Como afirmou Alexandre Lobato em 1972, “na verdade, bibliotecas
fechadas, desconhecidas, inacessiveis, ndo servem ninguém. Institui¢des culturais que
se n3o enriquecem nem progridem dao logo ideia do seu subdesenvolvimento ou do de
quem as dirige e governa” (Sopa, 1990, p.6).

Apesar desta situacdo, de que é exemplo esse Museu, o patriménio herdado e mui-
tos dos objetos-testemunho da narrativa colonial foram apropriados e “reinvestidos” de
uma nova simbologia de resisténcia a ocupacgao colonial nas politicas que se seguiram, a
partir da independéncia, como fazendo parte de uma identidade coletiva em construgao,
ainda que fossem, e continuem a ser, multiplas as avalia¢des sobre a herancga colonial
e frequentes as tensdes e disputas. Num Mogambique ja independente, foi reconheci-
da a importancia dos museus e dos museus jd existentes, na época em niimero de 11,
a necessidade de alargamento da rede, a inexisténcia de profissionais, a inadequagao
de infraestruturas, a caréncia de meios e de orcamentos. Mas neste periodo, também
se descontinuaram museus, de que é exemplo o Museu Histérico-Militar, instalado na
Fortaleza, remodelaram-se exposicoes e iniciaram-se novos museus (Costa, 2021).

O Servico Nacional de Museus/Servico Nacional de Museus e Antiguidades ini-
ciou, a partir de 1977, esse novo ciclo. Tendo em conta o relatério da comissao encarre-
gada de estudar o setor, fez-se diversas propostas visando alterar a situagdo e garantir a
participacdo popular na preservagao do patriménio histérico-cultural. Neste processo,
a realizacdo de uma Campanha de Preservacdo e Valorizagdo Cultural ocupava lugar
central. Mas até que ponto a mudanca politica radical que constituiu a independéncia
em 1975 e o novo discurso politico eram capazes de produzir mudangas nesse contexto
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social especifico, tao diverso e complexo e onde as mudancgas encontrariam ades3o, re-
sisténcia, novos conflitos e continuidades?

Apesar das muitas dificuldades surgidas, o Museu de Nampula e demais museus
e monumentos da ilha de Mogambique mereceram, nesse novo contexto, prioridade
na politica cultural seguida. O passado e o presente dialogaram de muitas maneiras.
Quando reabriu, em 25 de junho de 1977, o Museu de Nampula tinha na dire¢ao dois
bacharéis em Histéria (Maria da Luz Prata Dias e Ricardo Teixeira Duarte), dos poucos
entdo existentes’, e a quem se juntou, pouco depois, Paulo Ribeiro Soares e diversos
colaboradores. Alinhar o funcionamento do Museu com os objetivos da Campanha de
Preservacdo e Valorizagao Cultural implicou organizar o museu para esse fim e criar
setores de execucdo e coordenagao®. O ensino da Histéria, a investigacao histdrica, ar-
queoldgica e antropoldgica, o interesse pelo patriménio histérico e cultural foram o cen-
tro das atividades entdao desenvolvidas. Alguns dos antigos auxiliares, admitidos nos
anos 1960, foram formalmente admitidos no Museu e procuraram integrar-se, ndo sem
conflito, no novo contexto. No espaco do Museu também se instalaram diversos es-
cultores macondes, por altura da independéncia, e que davam a conhecer os novos
estilos de escultura que praticavam e se haviam tornado conhecidos. A aldeia maconde
pensada nos anos 1960 regressava em novos moldes. A escultura maconde ocupava no
periodo pés-independéncia um lugar destacado no dominio das artes e incentivava-se a
organizacao dos escultores em cooperativas. Neste periodo, o Museu desenvolveu a sua
colecdo de arte maconde, possuia verba para aquisicdes e a cooperativa de escultores
viveu bons e maus momentos. Nasceu um mini-zoo, talvez uma lembranca do passado,
da sec¢do de histdria natural, ou influéncia de outros museus africanos que eram entdo
uma referéncia. Manteve-se a vontade de dar uma nova vida a colecio etnografica, de a
estudar, de organizar exposicdes, de formar novas pessoas para o trabalho em museus.
Em 1978, no relatério apresentado na “1.2 Reuniao Nacional de Museus e Antiguidades”
mencionava-se a realizacdo de diversas exposi¢oes tempordrias e de uma exposicao per-
manente sobre arte mogambicana que inaugurara em junho de 1977. A partir dai foram
poucos os avancos e considerdveis os recuos. Em 1980, foi montada uma exposicao
tempordria sobre a evolu¢ao da escultura maconde a partir do acervo do Museu. Nao
existe um registo, um catdlogo da exposi¢dao, mas quem a pensou e realizou escreveu,
nos anos seguintes, sobre a escultura maconde (Duarte, 1987; Soares, 1989).

Em 1981, no ambito da reestruturagcdo do 6rgao estatal da cultura, o Museu, que nao
conseguira criar um quadro de pessoal minimo, encerrou ao publico no més de julho,
continuando, no entanto, a realizar atividades relacionadas com o acervo etnogréfico e
com a manutencdo das infraestruturas. Um relatério da Secretaria de Estado da Cultura
de 1983 refere a existéncia de 2.748 objetos, dos quais apenas 810 estavam identificados
(Madureira, 2020). Uma nova politica visando o reforco e a requalificagdo das institui¢des

7 Eram igualmente responsdveis pelos museus e pela conservagio e restauro dos monumentos histéricos da ilha de
Mogambique.

& O Servico Nacional de Museus/Servico Nacional de Museus e Antiguidades produziu em 1977, com esse objetivo,
um documento intitulado Organizagdo dos Museus de Maputo e Nampula com vista a concretizagdo da Campanha de
Preservagdo do nosso Patriménio Histérico-Cultural (Servico Nacional de Museus e Antiguidades, 1978).
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culturais existentes, incluindo os museus, foi sendo posta em pratica. No caso do Museu
de Nampula tornou-se mais clara a ideia de instalar um museu nacional de etnologia
(projeto que n3o serd aqui abordado), mas também a de um projeto de arte maconde
que se ocupasse da inventariacao das cole¢des existentes em museus publicos, cole¢des
privadas e colecdes existentes fora de Mogambique, da investigacdo e da sua dissemina-
¢ao e comunicagdo. Chegou mesmo a esbogar-se um projeto de museu de arte maconde.
Nao se materializou, mas vdrias exposi¢des foram realizadas no pais e no estrangeiro,
uma delas — “Arte Maconde: Tradi¢cdo e Modernidade” — em Paris, em 1989°. Manteve-
se, apesar do interesse e das diversas iniciativas realizadas, um grande desconhecimento
sobre a colecdo de arte maconde do Museu e sobre as histérias com ela relacionadas.

3. QuEM SA0 ALGUNS DOS MESTRES ESCULTORES E QUAIS As SUAS OBRAS?

O Museu, encerrado ao publico, conheceu na década de 1980 uma fase de reorga-
nizacdo, definiam-se e adaptavam-se os espacos necessérios as fun¢des de um museu,
procuravam-se apoios, identificavam-se pessoas interessadas em trabalhar em museus
que pudessem receber formacao, e constituiu-se uma pequena equipa que trabalhava
para garantir um melhor acondicionamento da cole¢do etnografica e reunir a documen-
tacdo existente sobre ela. O museu sé seria reaberto em 1993, como Museu Nacional de
Etnologia. Coube a Adelino Pereira, na fase de criagdo do Museu, preparar instrucoes
para os coletores das diversas circunscri¢des administrativas procederem ao preenchi-
mento e inscri¢cdo de etiquetas, fichas e livro de inventario. Os objetos eram identificados
através de pequenas etiquetas de cartolina presas a cada objeto por meio de um cordel.
Passados varios anos e dadas as dificuldades relatadas, havia no Museu, guardadas em
diversos recipientes, dezenas de etiquetas separadas dos objetos a que se referiam. Nao
foi encontrado, até ao momento, qualquer livro de inventdrio, as fichas existiam, mas
nao havia nimero ou cédigo que as relacionasse com o objeto ou a etiqueta e também
nao havia nenhum objeto marcado. Como identificar os objetos do acervo etnografico do
Museu e como os relacionar com as fichas existentes? Tudo teria sido bastante mais facil
se em cada ficha existissem dados como as dimensdes do objeto, informacdes sobre os
materiais e, sobretudo, fotografias de cada objeto ou mesmo desenhos, mas nao era o
caso. Uma parte dos objetos tinha novas fichas, havia algumas poucas fotografias resul-
tado das primeiras a¢cdes de formacao e do trabalho realizado em anos anteriores pelo
Servico Nacional de Museus/Servico Nacional de Museus e Antiguidades, mas este ndo
fora concluido. Remonta a este periodo a primeira documentacao fotografica quase com-
pleta e individualizada das esculturas e das mdscaras existentes no Museu, que, junta-
mente com o mesmo tipo de documentacg3o realizada nos acervos de arte e cultura ma-
conde do Museu de Histéria Natural (Maputo) e do Museu Nacional de Arte (Maputo),
tornaram possivel a preparacdo e organizagao da exposi¢ao de Paris, em 1989.

° Esta exposicdo foi organizada e financiada conjuntamente pelos Ministérios da Cultura e dos Negécios Estrangeiros da
Franca e de Mogambique, no &mbito dos acordos de cooperagdo existentes. Envolveu diversos museus em Mogambique
que possuiam cole¢des de arte maconde, o Museu das Artes Africanas e Oceanicas, que acolheu a exposicdo, e outros
museus e colecionadores europeus que emprestaram pegas da sua cole¢do, incluindo museus de Portugal. Foi produzido
um catédlogo referenciado no presente texto (Madureira, 2020).
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Mencionam-se os objetivos, enfoques e metodologias de pesquisa adotados para
entender melhor o processo inicial de formagdo do acervo do Museu e a sua documen-
tacdo. Reconstruir a posteriori um processo realizado, num determinado momento histé-
rico, por um conjunto de pessoas, merecedoras de respeito e reconhecimento, mas sem
competéncias especificas em museologia, apresenta dificuldades considerdveis. Os estu-
dos ja realizados e mais recentemente os trabalhos de Tania Madureira e de Alda Costa
contribuem para a reconstrucao do contexto em que o Museu foi criado e do modo como
foram reunidas as suas heterogéneas cole¢des. O nosso interesse especifico leva-nos a
concentrar a atencdo sobre a cole¢do de esculturas produzidas por escultores maconde.
Apesar das vdrias limitac¢des e lacunas de informacao, parece possivel retirar do anoni-
mato e do esquecimento a que estdo votados os autores de uma parte das esculturas
existentes no Museu e as suas histérias. Nos contextos politicos, quer antes, quer depois
da independéncia, ainda que diferentes e devido as praticas museoldgicas seguidas, esta
producido escultdrica, os seus autores e as suas histérias nao tiveram, até ao momento,
a atencdo e o reconhecimento merecidos, permanecendo como testemunhos inertes do
passado. Acredita-se que os resultados da pesquisa podem ser considerados também
uma contribuicdo para a histéria da arte em Mogambique. A investigacdo iniciada no
fim dos anos 1980, com vista a exposi¢ao “Arte Maconde: Tradi¢do e Modernidade” em
Paris, continuou, uma década depois, com o Projeto Arte Maconde. As a¢des realizadas
mostraram a necessidade de desenvolver um estudo sobre as diferentes escolas de es-
cultura, linguagens artisticas e artistas mais destacados no panorama da arte maconde
(Figura 3, Figura 4 e Figura 5). Esta necessidade identificada j& ha alguns anos continua
hoje valida, uma vez que também no panorama mais geral da arte mogambicana, as
principais figuras de artistas de origem maconde n3o encontram o merecido reconhe-
cimento. O ponto de partida tem sido a documentacao disponivel no Museu Nacional
de Etnologia de Nampula, constituida principalmente por fichas, consideradas as fichas
iniciais no processo de registo e catalogacao do acervo e trés listas de objetos propostos
para aquisicdo, enviados e depois recebidos no Museu, origindrios da circunscri¢ao dos
macondes. Dada a falta de fotografias dos objetos nas fichas existentes, temos recorrido a
outras imagens que podem ser associadas a coleg@o inicial do Museu, isto é, ao conjunto
de objetos reunidos para a sua inauguragao, em 23 de agosto de 1956.

Figura 3. Mulher (madeira com pdtina, parcialmente tingida), 1956.
Autor. Chibanga Muali Malundi.

Créditos. Gianfranco Gandolfo.
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Figura 4. Grupo escultérico Tocadores de Marimba, 1956.

Autor. Amisse Chipatela.
Créditos. Gianfranco Gandolfo.

Figura 5. Busto de mulher (madeira/pau preto com escarificagdes em relevo).
Autor. Chibanga Muali Malundi.
Créditos. Gianfranco Gandolfo.

3.1. As F1icHAs ORIGINAIS (1954/1956)

Cada ficha tem um ndmero de registo com base numa ordem alfabética do arquivo
e numa ordem numeérica. As letras do alfabeto ndo parecem referir-se a uma classificagao
das coleg¢des e cada letra do alfabeto n3o parece conter o mesmo niimero de fichas. Com
alguma aproximacao pode chegar-se a este resultado: A (1-699), B (700-1499), C (1500—
2099), D (2100—2999), E (3000-3521?). Em 1983, conforme o relatério da Secretaria de
Estado da Cultura, constam como estando registados 2.748 objetos, dos quais 810 do-
cumentados. Em cada ficha, no campo dedicado ao nome gentilico do objeto e ao dia-
leto, existe uma descricdo muito limitada do objeto, faltam por completo informacdes
sobre as dimensdes, sobre o material, a técnica e, sobretudo, faltam fotografias do objeto.
Seguem-se, bastante pormenorizadas, informacdes sobre o detentor do objeto, o coletor,
a data de recolha e as referéncias ao lugar de recolha. Completam a ficha, as vezes, ano-
tagdes a mao, sobre a forma de aquisicao (Figura 6).
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‘MUSEU REGIONAL DE NAMPULA
Ordem Alfsbética do Arquive G N.° de Ordem 161;5
e FICHA N.° 1e45.....
Nomé gentilico do objecto. LICHINAMO. o Dialecto  MACONDE......

Tradugdo em Portugués,. .. DANGARTNO. DO..MMARICO"
Utilizagéo -

Profissio ESCHLTOR...

Nome MATETE. MEPONDALA..
Tribo__ WMACONDETA....

Henllzile o KoRi ¥ poyoncao,. NEAHAGATA . ... Chefado BACAR .. .
Regedoria_RTCAMA PostoNANGADE.............
| Circunsericio , PATMA oooooroooo. Distrim...cmm’m.m*
Colector Morada

Dsta da recolha _ 21 / 3__/ 5.

Figura 6. Ficha do Museu Regional de Nampula relativa a escultura dangarino do Mapico e mdscara (parte de um grupo escultérico), 1956.

Créditos. Gianfranco Gandolfo.

E preciso chamar a atencdo para o facto de a divisdo administrativa no coincidir
com a definicao etnolinguistica da populagao, criando situagdes em que, por exemplo,
obras realizadas por escultores macondes que residiam fora da circunscri¢ao dos macon-
des n3o foram identificadas como tal. H4 também a considerar situa¢des de outra nature-
za como a que mencionamos a seguir. O escultor Amisse Chipatela, que juntamente com
Chibanga Muali Malundi, é reconhecido como sendo um mestre da escultura maconde,
de acordo com as informagdes escritas numa fotografia sua existente no Museu, seria
filho de pai macua e de mae maconde. Na ficha existente surge também alguma dudvida
sobre a figura do detentor. De facto, apenas algumas poucas fichas apresentam a palavra
“artista” escrita por cima da palavra “detentor”, deixando a ddvida sobre se a designa-
¢3o de “detentor” significa também o autor da escultura. Decidiu-se reconhecer como
sendo dos autores todos os nomes referidos nas fichas como detentores. Considerando
a data de inauguracdo do Museu, foram analisadas apenas as fichas relativas aos anos
1954, 1955 e 1956, que diziam respeito a escultores macondes, para as poder comparar e
relacionar com as imagens que temos do periodo correspondente e com os documentos
de envio e rececdo de pegas da circunscricdo dos macondes (09/04/1956 e 18/04/1956)
que se encontram no Museu. Numa primeira abordagem quantitativa, nota-se que ha
100 pegas identificadas como macondes, nove do ano 1954, 38 do ano 1955 e 53 do ano
1956. Se consideramos os documentos de envio e rece¢do de esculturas da circunscri¢ao
dos macondes para o Museu de Nampula, em 9 de abril de 1956 e 18 de abril de 1956,
respetivamente, em grande parte coincidentes, encontra-se uma descricdo sumdria de 33
objetos em um documento e de 27 objetos em outro. A sequéncia das letras A/B/C/D/E e
da numeracgdo das fichas ndo corresponde a data de recolha que consta na parte inferior
da ficha, confirmando que n3o sao coincidentes a data de recolha, data de entrada no
museu e data de registo do objeto. Parece correto pensar que os objetos, referidos nos
dois documentos, recolhidos na circunscri¢ao dos macondes e recebidos no Museu em
numero de 27, fazem parte dos 53 registados nas fichas do ano 1956. Os 26 objetos em
falta teriam sido, provavelmente, recolhidos em Palma, Mocimboa da Praia, Macomia,
Quissanga e Porto Amélia.
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3.2. As IMAGENS (1957/1963)

As primeiras imagens disponiveis do acervo do Museu n3o constam das fichas ori-
ginais de registo, mas aparecem em vérias fontes que, em termos temporais, correspon-
dem ao periodo em referéncia. Referimo-nos a um dlbum fotografico oferecido a FCG em
1957, que apoiou financeiramente a criagdo do Museu, aos Boletins do Museu de Nampula
(George & Pereira, 1960, 1961) e a um &dlbum fotografico realizado pelo IICM em 1963
(Instituto de Investigacao Cientifica de Mogambique, 1963), por ocasido dos 50 anos do
Museu Dr. Alvaro de Castro. O 4lbum oferecido & FCG inclui fotografias de algumas pecas
do Museu e fotografias de conjunto das vitrines da exposi¢ao. O Boletim Ntmero 1 tem
fotografias de conjunto de pequenos grupos de pecas, tais como mdscaras, esculturas de
dimens3o natural relativas a danca do mapico, esculturas de madeira clara e de pau preto
— essas Ultimas esculturas de tematica religiosa. No Boletim Numero 2 hd fotografias de
um grupo de mdascaras, uma fotografia de conjunto de vérias esculturas e varias escultu-
ras fotografadas individualmente e com mais pormenor (Figura 7). O dlbum Esculturas do
Povo Maconde é composto por fotografias individuais de pecas pertencentes a diferentes
entidades (Museu Dr. Alvaro de Castro, Museu de Nampula e talvez a colecdes particula-
res), que se podem reconhecer com base na documentacao atualmente em nossa posse,
apesar do dlbum n3o conter qualquer referéncia a origem das pecas. Ainda nao tivemos
acesso ao conjunto de fotografias reunidas por Margot Dias (1973) relativas ao intervalo
temporal considerado, mas esperamos que possam vir a estar disponiveis em breve. O
estudo comparado de tal documentac3o visual, se nos focarmos exclusivamente na pro-
ducdo escultérica maconde, sem considerar as mascaras e esculturas de outros grupos
etnolinguisticos, permite identificar de forma segura 37 esculturas pertencentes ao acervo
original do Museu. Alguns destes objetos nao parecem constar das cole¢des atuais do
Museu, sendo necessdrio mais trabalho de pesquisa e documentacao.

Esculturas Macondes, em pau preto

Figura 7. Grupo de esculturas (madeira/pau preto/pau rosa com pdtina, parcialmente tingidas e com escarificagdes
em relevo. Reconhecem-se no centro esculturas da autoria de Chibanga Muali Malundi)

Fonte. Bol. Mus. Nampula (Nampula), vol.2: 115-129, 1961 com fotografias de Garcia Soares

Créditos. Gianfranco Gandolfo
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3.3. Os ArtisTAS ESCULTORES

O conjunto de esculturas, com base nas imagens disponiveis e nas informacoes
contidas nas legendas dos dois boletins do Museu, pode ser dividido em dois grupos:
(a) esculturas da zona costeira (Palma, Mocimboa da Praia, Macomia, Quissanga e
Porto Amelia) e (b) esculturas do planalto dos macondes. Na sua generalidade, as es-
culturas da costa sdo feitas com madeiras claras, leves, macias e coloridas artificial-
mente. Os materiais utilizados e as técnicas escultéricas sdo as mais préoximas das que
sdo usadas para fazer méascaras. Quanto aos escultores, em Palma hd referéncia aos
nomes de Namba Magoma, lohane, Miteda Valaviango, Chibuana, Balide Tamulungo,
Cacime Muena e Matete Mepondala, os dois ultimos, autores de um conjunto de figu-
ras, a maioria de dimens3o natural, praticando o ritual do mapico (Figura 8 e Figura
9). As esculturas provenientes de Macomia, registadas em grande parte como oferta
da administragdo de Macomia, s3o consideradas como sendo de autor desconhecido.
Encontram-se, entre elas, as figuras do senhor administrador, do secretario e do cipaio,
os representantes do poder na época. As esculturas, que representam de forma realista
essas figuras, revelam ironia. No roteiro do museu, que aparece no Boletim Numero 1,
encontra-se descrito que algumas das pecas de umbila e de sumaumeira brava, de es-
cultores de Macomia e Mocimboa da Praia, representavam europeus com deformacdes
fisicas de intuitos criticos, denunciam também artistas, mas de escola diferente da dos
macondes (George & Pereira, 1960). Américo Pires de Lima (1943), em Exploragdes em
Mogambique, refere-se aos materiais de interesse etnogréfico recolhidos durante o servi-
¢o médico-militar prestado nas forcas expediciondrias ao longo do litoral do Niassa em
1917. Depois de analisar e descrever os quatro “manipansos” adquiridos em Mocimboa
da Praia e hoje conservados no Instituto de Antropologia da Universidade de Porto, refe-
re que foi informado que os macondes também esculpem caricaturas de brancos (Lima,
1943). As esculturas provenientes da circunscricdo dos macondes foram recolhidas
em Bomela (Bichali, Nancodia, Simao), Capoca (Chomali, Malane), Chilave (Chata) e
Bauala (Elangape, Chauaca, Vicente, Jaguavila, Chaba). Entre todos, em termos de qua-
lidade e de quantidade (em um conjunto de aproximadamente 20 esculturas registadas
nas fichas), ha dois escultores que ainda hoje s3o reconhecidos pelos outros escultores
macondes como mestres: Chibanga Muali e Amisse Chipatela (Figura 10 e Figura 11).
As fichas, mesmo n3o apresentando critérios uniformes e cientificos de preenchimento,
referem-se a eles, na identificacdo do detentor, como sendo “artistas”. A circunscri¢do
de origem dos dois é a dos macondes, mas faltam referéncias a regedoria e a povoacio.
Este facto pode sugerir que os dois produziram a maior parte das esculturas durante
uma estadia prolongada em Nampula, na fase inicial da criagdo do Museu, e a sua
importdncia parece confirmada pela existéncia de fotografias de Chipatela no Boletim
do Museu e do préprio Chibanga na documentagao do museu. Tendo em conta que no
total das fichas analisadas e preenchidas nos anos mencionados, menos de metade tém
o nome do autor e que, entre elas, cerca de metade s3o referidas a Amisse Chipatela, a
Chibanga Muali e a Matete Mepondala, um niimero consideravel de fichas de esculturas
nao inclui o nome do autor. Os trés escultores referidos poderiam ser mencionados e
valorizados como sendo mestres, ndo sé com base no presente estudo limitado, mas
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também porque foram, ao longo de investiga¢des realizadas nas ultimas décadas, indi-
cados por diversos escultores, em particular os dois primeiros. Os escultores Chibanga
e Chipatela eram origindrios do planalto de Mueda e o escultor Mepondala das zonas
baixas, do litoral de Cabo Delgado.

Figura 8. Dangarino do Mapico e mdscara (parte de um grupo escultdrico), 1956.
Autor. Matete Mepondala.

Créditos. Gianfranco Gandolfo.

Figura 9. Mulher participante na danga do Mapico (parte de um grupo escultdrico), 1956.
Autor. Matete Mepondala.

Créditos. Gianfranco Gandolfo.
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Figura 10. Fotografia do escultor Chibanga Muali Malundi a trabalhar, Maputo, 1988.

Créditos. Gianfranco Gandolfo.

s, Dt Aopurm, Shfonts Likotots. ~ 1956

Figura 11. Fotografia do escultor Amisse Chipatela, muito provavelmente da autoria do fotégrafo Sérgio Martins, 1956.

Créditos. Gianfranco Gandolfo.

4. Notas FiNA1s

Em jeito de conclusao, parece possivel fazer algumas reflexdes a partir do conjunto
de informagdes disponiveis sobre a origem geografica das pecas, as rela¢des entre os es-
cultores e as autoridades coloniais, as madeiras que eram utilizadas, as tipologias e as te-
madticas das esculturas, as encomendas, entre outros aspetos. Sobre a originalidade das
esculturas e as influéncias do contexto em que os escultores viviam j4 se escreveu bastan-
te, nesse caso basta referir Maria Leonor Correia de Matos (1979) e Margot Dias (1973),
no que diz respeito aos acervos do Museu de Histéria Natural (Maputo) e do Museu
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Nacional de Etnologia (Nampula). E dificil imaginar que os artistas pudessem manter-se
“puros” e independentes das autoridades coloniais, dos missiondrios, dos viajantes e co-
merciantes interessados nas suas producdes artisticas. Basta dizer que sé o facto de ser
reconhecido como artista e escultor evitava que se fosse submetido ao trabalho forcado.
O mesmo acontecia se pertencesse a comunidade da Igreja Catélica (Cazzaniga, 1994).
Se observarmos o conjunto inicial das esculturas maconde do Museu de Etnologia de
Nampula e as compararmos com o roteiro que aparece no Boletim Numero 1 (George &
Pereira, 1960), parece poder concluir-se que a maioria das esculturas foram produzidas
por encomenda, a pedido de quem estava envolvido na criagao e organizagao do Museu
para ilustrar e integrar as vdrias secgdes tematicas (caga, pesca, agricultura, ritos de pas-
sagem, dancas folcléricas, musica, jogos, cenas da vida doméstica, de entre outras).

O mesmo Boletim inclui uma sec¢ao designada por “Estatudria”, o que pode in-
dicar que se considerava que as outras esculturas produzidas ndo tinham o mesmo
valor. As esculturas de Chibanga Muali, Amisse Chipatela e Matete Mepondala, que se
destacam pela sua qualidade escultérica, ndo chamam a atencao, na sua maioria, pela
originalidade tematica. Um pequeno numero de esculturas, provavelmente adquiridas
ao proprio autor sem terem sido encomendadas, destacam-se nesse conjunto pelo es-
tilo, linguagem e temadtica, mas sobre elas ha pouca informacdo, ndo se conhecendo
sequer o nome do escultor. Serad casual ou haverd alguma razao que desconhecemos?
Houve mais pessoas envolvidas neste processo de sele¢do ou aquisi¢ao? A cole¢do do
Museu deve continuar acessivel a todos os que se interessem por compreender melhor
a histéria de cada objeto. Mais vozes se fazem necessérias.

Outras fontes tais como documentos escritos, correspondéncia, fotografias, entre
outras, s3o importantes para continuar a produzir conhecimento sobre a cole¢do. Novas
hipéteses se podem esbocar para continuar a estudar esta importante produgao artisti-
ca, os seus autores e mestres escultores. As pessoas a quem o Museu serve merecem
poder usufruir desses recursos e do seu patriménio cultural, conhecendo melhor e de
forma mais transparente a sua histéria (Figura 12).

Figura 12. Museu Nacional de Etnologia, Nampula.Visita escolar, 2021. A ladear a porta de entrada,
sdo visiveis os baixos relevos da autoria de Chibanga Muali Malundi, 1956.

Créditos. Alda Costa.
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