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ReEsumo

O ativismo ambiental, através da arte, estimula um processo de educagido, ao mesmo
tempo que gera reflexdes e uma experiéncia de vulnerabilidade sentida pelos corpos humanos
diante da realidade da emergéncia climatica (Rodriguez-Labajos, 2022). Devido as subjetividades
desencadeadas pela arte ecoldgica para a consciéncia e agdo sobre as questdes socioambientais,
este artigo, de cunho tedrico, reflexivo e interpretativo, tem o objetivo de abordar os conceitos de
“arte ativismo”, “arte ecoldgica” e outras nomenclaturas andlogas, de forma a analisar a relagdo
entre cultura, ambiente e sociedade e as condi¢des por meio das quais as préticas de produgio
cultural se desenvolvem. Para tanto, procurou-se compreender a perspetiva das trés ecologias e
da nogdo de “ecoarte” de Félix Guattari (1989/1990); a natureza das abordagens de arte ecolégi-
ca e as principais causas ambientais associadas; o contexto em que ocorrem as praticas artisti-
cas de ativismo ambiental e a atividade de producdo cultural. Recorreu-se a exemplos de artistas
e projetos portugueses para perceber: as particularidades das préticas e das estratégias criativas
ligadas a sustentabilidade ambiental; os aspetos referentes a educagdo ambiental, as questdes
éticas e as politicas culturais que se adequam a arte ecolégica. Com este artigo, pretende-se
contribuir para a discussdo sobre a arte ecoldgica sob a ética da identidade politica da arte e da
andlise necessdria e intrinseca entre praticas culturais e ambiente.
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Act1visT ART AND ECO10GICAL ART: EXPLORING
THE INTERPIAY OF CULTURE, ENVIRONMENT,
AND SOCIETY, ARTISTIC APPROACHES, AND
CutrturAl PrRODUCTION CONTEXTS

ABSTRACT

Environmental activism, expressed through art, prompts an educational process, gener-
ating reflections and evoking a sense of vulnerability experienced by human bodies before the
reality of the climate emergency (Rodriguez-Labajos, 2022). Because ecological art sparks subjec-
tive responses aimed at raising awareness and driving action on socio-environmental concerns,
this theoretical, reflective, and interpretive article seeks to explore the concepts of “activist art”,
“ecological art”, and analogous designations in order to analyse the interplay between culture,
environment, and society and the conditions shaping cultural production practices. In pursuit
of this objective, our inquiry delved into the framework of Félix Guattari's concept of “eco-art”
(1989/1990), the nature of ecological art approaches and the primary environmental causes they
address, the contextual landscape in which environmental activist art practices unfolds and the
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dynamics of cultural production. Examples from Portuguese artists and projects were used to
elucidate the nuances of creative practices and strategies linked to environmental sustainability,
aspects relating to environmental education, ethical issues and cultural policies that align with
ecological art. This article aims to contribute to the discussion on ecological art by exploring the
political identity of art and emphasising the indispensable and inherent analysis between cultural
practices and the environment.

KeEYwoRrbs
ecological art, environmental art activism, culture and environment,

political identity of art, cultural production

1. INTRODUGAO

”

Este artigo tem como objetivo explorar os conceitos de “arte ativismo™ e “arte
ecoldgica” por meio de uma revisdo tedrica que inclui pensar a relagdo entre cultura,
ambiente e sociedade, tal como propiciar a reflexdo sobre as diferentes abordagens ar-
tisticas e as nuances pelas quais se constituem as praticas de producdo cultural. No
ambito da arte ativista, abordou-se a relagdo entre arte e resisténcia e o papel politico da
arte. Através de Ranciére (2007), compreendemos o argumento de que a politica é uma
dimens3o essencial da identidade da arte e que manter a tens3o entre esses dominios
(arte/politica) é essencial para a eficcia da resisténcia. No que concerne a arte ecolégi-
ca, o foco deteve-se na apresentagdo de diferentes abordagens sobre as quais as praticas
artisticas ecolégicas se desenvolvem. Entre a amplitude e a nao consensualidade destas
abordagens apresentadas (Kagan, 2014; Ribeiro & Almeida, 2021; Rodriguez-Labajos,
2022; Sanz & Rodriguez-Labajos, 2021; Wallen, 2012), notam-se préticas artisticas que
promovem dentincias e/ou informam os seus publicos sobre problematicas ambientais,
exploram o carater dialégico entre multiplas dreas e temas e evidenciam iniimeros as-
petos ligados as alteracdes climéticas, tais como: a ndo conservagao da biodiversidade,
a producdo de lixo e a exploragdo e uso excessivos dos combustiveis fésseis, as ques-
tdes sobre qualidade e disponibilidade da dgua, entre outros. Sob o prisma da estreita
conexdo entre praticas artistico-culturais e lutas socioambientais, a ideia de ecoarte foi
revisada através da contribuicdo de Félix Guattari (1989/1990) na perspetiva das suas
trés ecologias — mental, social e ambiental — e sobre a articulagao ético-estética, deno-
minada pelo filésofo como “ecosofia”.

A importéncia de reforcar a presenca da dimens3o ambiental no debate cultural é
primordial quando pensamos no uso indevido de discursos que vém acompanhados de
acoes paliativas em desenvolvimento sustentdvel por parte de instancias politico-gover-
namentais e mercadoldgicas; no desconhecimento ou negligéncia a respeito da nogao
de coexisténcia entre a sociedade e o ambiente; e, ainda, na ignordncia associada a falta

' O ativismo artistico, também conhecido pelos termos “arte ativista” e “artivismo”, ndo possui um consenso sobre as
suas nomenclaturas. Estas sdo utilizadas de diversas formas por diferentes autores, como é explicado na Secgdo 3. Este
artigo opta por utilizar o termo “arte ativista”.
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de vontade politica em compreender as questdes ambientais de forma conjuntural e tem-
poralmente evolutiva. Para este contexto é significativo o posicionamento de Raymond
Williams (1961), presente na obra The Long Revolution (A Longa Revolucao), de 1961, da
cultura como fonte de conexdo a diversas esferas, permitindo o préprio uso democratico
da nogdo de “cultura” em beneficio da mudanca social (Cevasco, 2003). A noc¢ao de “cul-
tura” alinhada a esta perspetiva integradora defende a visdo de Williams (1998) da cultura
como modo de vida, praticas, sentimentos e pensamentos articulados (Ribeiro, 2017).

Este artigo é orientado pelos principios tedricos e epistemolégicos dos estudos cul-
turais e possui um carater teérico, reflexivo e interpretativo. A perspetiva da autora— pro-
dutora cultural com 14 anos de experiéncia — comp6s também o investimento metodo-
l6gico. A discussdo foi contextualizada por exemplos de artistas e projetos e suas préticas
relacionadas ao ativismo ambiental, com énfase no contexto portugués. Na Seccdo 2,
este artigo apresenta uma reflexao sobre os contextos em que os processos criativos de
arte ecoldgica se desenvolvem, seja através das nog¢des conceituais de “cultura” e “am-
biente”, seja pela mencao sobre o papel das politicas culturais e da economia da cultura.
Nas Seccdes 3 e 4, propde-se um recorte tedrico sobre aspetos relativos a arte ativista e a
arte ecoldgica. E, na Secgdo 5, reforca-se a perspetiva da producao de bens culturais pelo
angulo da atividade profissional de producao cultural de forma a trazer alguns exemplos
de artistas e projetos portugueses e as suas potencialidades para a promoc¢ao da educa-
¢3o e da sustentabilidade ambiental.

2. CULTURA, AMBIENTE E PRODUCAO CULTURAL

Sob o ponto de vista da produgdo de conhecimento e pensamento, através do qual
os estudos culturais se orientam, é parte integrante desenvolver uma autorreflexao in-
telectual permanente e um questionamento da producgdo cientifica em relagdo ao que
acontece na sociedade (Hall, 1992). Para tanto, é primordial que se reflita sobre a articu-
lag3o critica entre trabalho intelectual politico e trabalho académico, no sentido referido
por Walsh (2012), de modo a debatermos a sociedade e as suas questdes culturais de
forma dialégica e ampla, e isto inclui necessariamente, e de forma premente, o contexto
ambiental. No caso deste artigo, esta visao estd representada por uma abordagem as
problemadticas ambientais através de uma anélise cultural que suscita um processo de
teorizacdo sobre préticas artisticas e lutas socioambientais. Abordar as questdes ambien-
tais através da critica artistica requer inevitavelmente o confronto com a realidade e com
as responsabilidades humanas pela mudanca climatica. O posicionamento de Raymond
Williams de que a cultura estd interligada a diversas esferas, tais como a econémica, ideo-
l6gica, histérica (Cevasco, 2003), reforca a necessidade de incluir a dimensao ambiental
no debate, ja que garante o que Williams referiu, conforme Cevasco, como um uso demo-
cratico da nogdo de “cultura” que seja potencialmente benéfico para a mudanca social.
Ou seja, a cultura mantém-se no cerne das lutas sociais em suas mais diversas aborda-
gens. Para Williams (1998), uma definicdo de cultura deve contemplar, ndo sé a produgao
intelectual, formativa e artistica, mas também as préticas das instituicdes e as formas de
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comportamento humano. Para isso, é necessdrio olhar para os sentidos e valores sociais
e para todo o registo da atividade criativa humana.

No que refere ao carater multirrelacional do conjunto de transformacdes culturais
que intervém na vida humana contemporédnea (Hall, 1980), uma definicdo ampla do
conceito de “ambiente” faz-se necessaria no sentido de uma visao integradora entre am-
biente, sociedade e cultura. Assim, Freitas (2008) pontua que “o ambiente estd ligado
tanto a natureza, aos ambientes humanos e ndo humanos, quanto as dimensdes social,
cultural, politica e econdmica” (p. 26). E Gorz (2011) refere que o termo “ecologia” diz
respeito aos principios ambientais e a consciéncia das consequéncias que os modos
de producdo capitalista trazem para o meio ambiente. O conceito de “meio ambiente”
também ¢é relativo ao didlogo entre os gestores publicos, atores da sociedade civil, do
setor privado e académico sobre temas como a gestao ambiental, o desenvolvimento
sustentdvel e a criagao de uma cultura de responsabilidade sustentavel (Na¢des Unidas,
2023). A nog3o do ambiente fisico parece estar tdo presente neste conceito quanto a
preocupa¢do com o bem-estar da sociedade, no sentido da sustentabilidade e da par-
ticipacdo e colaboracdo social e politica, o que configura uma visao multidimensional
do conceito, assim como acontece com a definicao de “sustentabilidade”, de acordo
com Jacobi (2003). Nesta linha, ressalta-se a importancia de considerar fatores como a
qualidade e a justica ambiental (Nascimento, 2012), que nem sempre sao contemplados
pelas abordagens multidimensionais do conceito de “sustentabilidade”.

Guattari (1989/1990) reforca a ideia de articulagdo entre cultura, ambiente e socie-
dade quando apresenta a discussao sobre os trés tipos de ecologias, que juntas vao ao
encontro de uma nogao ampliada da subjetividade. Neste sentido, fazer frente aos desa-
fios ambientais contemporaneos requer a conciliagdo entre as ecologias mental, social
e ambiental. Ou seja, a crise ambiental nao pode ser compreendida apenas no contexto
da degradac@o fisica do planeta Terra, mas também se deve considerar aspetos sociais,
socioambientais e subjetivos. Isto sugere novas formas de imaginar e analisar a produ-
¢do e consumo, novos modos de pensar, viver, experimentar e lutar, o que é denominado
por Guattari como “ecosofia”. Esta juncdo entre ecologia e filosofia representaria uma
nova maneira de estar e pensar a sociedade contemporanea e, por isso, contempla uma
perspetiva da subjetividade marcada pela singularizacao das experiéncias e por um mul-
ticentrismo funcional que vai contra projetos universais de sociedade. Sobre a ecoarte,
em sentido andlogo a arte ecoldgica, percebe-se a visao de Guattari (1989/1990) de que
a enunciagdo proposta a partir da arte faz parte deste conjunto dos modos de pensar e
sentir adaptados as relagdes com todas as espécies e a reflexdao sobre as préticas no es-
pago molecular da existéncia, como sdo os espagos urbanos, familiares, laborais, entre
outros. Assim, a producdo da subjetividade configura-se como o principal territério para
a constituicdo de relagdes de poder e sua resisténcia.

Apesar de Brunner et al. (2013) assumirem a posi¢do de que a visao da ecoarte
relacionada as trés ecologias de Guattari (1989/1990) pode ser facilmente mal inter-
pretada e ainda carrega tracos utépicos sobre uma “projecao identitdria ou moralista
de uma comunidade plena, completa e uniforme” (p. 10), os autores destacam pontos
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importantes sobre esta perspetiva. A ecoarte referida por Guattari ndo pode ser resumida
a um tipo de arte “verde” que ndo empreende a discuss3o sobre o papel politico da arte
ou, ainda, sugere ligacao aos partidos “verdes”. Em contraposicado, os autores sugerem
o questionamento sobre como é que tais ecologias evoluem e ativam o seu potencial de
relagdo. Dizem também que a crise ecoldgica necessita ser compreendida como uma
crise politica, cultural e social, que exige uma ecosofia e, também, uma ecoarte, como
uma revolugao politica, social e cultural capaz de reorientar os objetivos de producao, as
formas de organizacdo e de estar juntos (Brunner et al., 2013).

Com este artigo, temos o intuito de projetar um breve exercicio de compreensao
sobre aspetos ligados a produgdo e ao consumo de bens culturais, apoiado pela visao de
Guattari (1989/1990) sobre a ecoarte. Para tanto, a producao cultural, na perspetiva de
Menezes (2018), engloba, principalmente, as politicas publicas para as artes e as suas
consequéncias para a economia da cultura e a formagao de publicos. Este tltimo aspeto
elabora-se a partir de alguns questionamentos: que tipos de publicos consomem pro-
dutos culturais? O que consomem? O que desejam consumir? Estdo mais interessados
na apreensdo de manifestacdes culturais ou no entretenimento? Entre as reflexdes da
autora, é dada importancia a analise sobre as condi¢des por meio das quais a produgao
de cultura se desenvolve, especialmente sobre as transformagdes que moldam a compo-
sicdo identitdria das sociedades contemporaneas. Menezes (2018) diz:

mas a esta caracteristica tdo vincada, a de vivermos num mundo totalmen-
te globalizado, onde as referéncias culturais de uma comunidade s&o vivi-
das (e mescladas) em qualquer outra parte do planeta, quer por forca da
permanente relocalizagdo de gentes, quer como consequéncia do acesso a
tecnologias que deglutiram espagos e tempos, junta-se outra, ndo menos
relevante: a de sermos hoje (num mundo que é claramente assimétrico, na
distribuicao da riqueza) uma sociedade incitada pelo desejo, pela busca
incessante de novas experiéncias, intimas e emocionais, de novos modos e
estilos de vida. Consumidores ou, talvez até, como defende Lipovetsky, hi-
perconsumidores. E se a primeira destas caracteristicas teve claros efeitos
nos modos de producao, circulagdo e consumo cultural, a segunda caracte-
ristica ndo foi, seguramente, menos percussiva, até mesmo na construgdo

daquela civilizagao do espectéculo. (p. 14)

Este contexto é pardmetro tanto para aquilo que define o desejo de consumo dos
publicos, quanto para o que move o produtor de bens culturais, entre estes os artistas,
os produtores culturais e os gestores da cultura. Aqui, a nogao de “producio cultu-
ral” estd associada a economia e a sociologia da cultura, num formato que compde a
complexa estrutura das industrias culturais, dos padrdes estéticos, éticos, financeiros e
sociais. No que se refere a perspetiva da arte relacionada a economia da cultura, as trés
ecologias de Guattari (1989/1990) podem ser refletidas pela seguinte ética: (a) ecologia
social — relagGes e estruturas sociais que, na economia da arte, implicam considerar
como as praticas econémicas relacionadas a producao, distribuicdo e consumo de arte
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impactam as relagdes sociais. Isto envolveria questdes de acesso a arte, equidade na dis-
tribuicao de recursos para artistas e a influéncia das estruturas econémicas na producao
artistica; (b) ecologia mental — sugere que as préticas econémicas relacionadas a arte
também influenciam as perce¢des e a compreensdo mental das pessoas sobre a cultura,
o que pode ser desafiador nas abordagens contemporaneas, sejam elas mais conceituais,
participatdrias e ativistas. Também, o sistema econémico afeta a valorago da arte e, por-
tanto, tem impacto no acesso a diferentes formas de expressao artistica; e (c) ecologia
ambiental — embora ni3o fique explicita a relagao da ecologia ambiental no contexto da
economia da arte, sdo percetiveis as implicacdes. E possivel considerar os impactos eco-
l6gicos da producao de obras de arte, o uso de materiais, as praticas de exposicao, per-
formance e comunicagio e o modo como os artistas abordam as questdes ambientais.

Devido ao carater interdisciplinar da arte ecoldgica, da diversidade do seu conjunto
de abordagens criativas, conceituais e performativas e da sua capacidade relacional, tor-
na-se fundamental o alinhamento de politicas culturais adequadas. Politicas culturais ar-
ticuladas aos niveis local, regional, nacional (e europeu, no caso de Portugal), com oferta
abrangente de financiamentos, com a promogao de experiéncias estéticas a longo prazo,
e ndo somente de aquisi¢cao pontual de bens culturais, sdo pontos decisivos nas praticas
de producio cultural da arte ecolégica. Isto porque, através de politicas culturais efetivas
em termos de abordagem, tempo e financiamento, é possivel manter um processo con-
sistente de criagdo artistica que permite a amplitude da experiéncia, da participacdo e da
reflexdo por parte de publicos diversificados. Este é um aspeto fundamental para a reali-
zac3o da arte ativista de cunho ambiental ou mesmo para a implementacdo de préticas
artisticas ambientalmente sustentaveis.

3. O CARATER MUrTIP10 E FLEXIVEL DA ARTE ATIVISTA

O ativismo artistico, também conhecido pelos termos “arte ativista” e “artivismo”,
é suscetivel de ser comparado a arte publica, arte politica ou arte interventiva. Nao ha
um conceito especifico ou consenso sobre sua nomenclatura e abordagem e, de acordo
com Vieira (2007), trata-se de uma prética multifacetada e com vertentes intercambia-
veis no contexto da producao artistica. A autora ainda diz que:

o adjectivo “activista” tem sido evitado por alguns comentadores que pre-
ferem utilizar antes diferentes termos tais como arte intervencionista, pro-
gressista, de oposicdo, experimental, critica ou comprometida, entre ou-
tros sinébnimos nomeadamente arte politica, politizada, sociopolitica, de
confronto, subversiva ou radical. Alguns defensores da arte activista evitam
inclusive a conjuncao destes dois termos preferindo proposi¢des como cul-
tura visual de esquerda, performative activism, pratica cultural activista ou
activismo cultural. O sentido destes termos pode por vezes ser mais posi-
tivo quando emana da esquerda e depreciativo quando provém da direita,
conotado com propaganda, o que n3o quer dizer que estas perspectivas
sejam partilhadas. (Vieira, 2007, p. 6)
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Em “Serd que a Arte Resiste a Alguma Coisa?”, Ranciére (2007) explora a complexa
relagdo entre arte e resisténcia. Ele argumenta que a arte gera dissidéncia, questiona-
mento e emancipacio, independentemente de sua natureza politica explicita. Contudo,
como existe a ligagdo e a dependéncia da arte com o universo mercadoldgico, n3o é
possivel afirmar que os artistas sempre subvertem sistemas e geram contestagdo. A
partir deste prisma, Ranciére sugere que a relagdo entre arte e politica é uma dimen-
sdo essencial da identidade da arte, enfatizando a importancia da tensdo entre esses
dominios para a eficicia da resisténcia. Ou seja, a arte ativista ndo se configura como
um favor prestado pelo artista ou pela arte a politica e representa, sim, uma dimensio
intrinseca composta pela tensdo permanente entre arte e politica. Desse modo, a arte
cria um espaco material e simbdlico que oferece uma nova liberdade sensivel (Ranciére,
2007). Para os artistas, a liberdade estética da arte ativista esta na interagdo entre a arte,
o contexto social e o publico, num espaco onde as vozes subalternas podem ser ouvidas
e as formas tradicionais de poder desafiadas. Pela é6tica dos publicos, Ranciére traz o
conceito de “espectador emancipado” referindo-se ao espectador ativo e critico da arte
que se dispde a se envolver na interpretacdo e a questionar as estruturas de poder. A pré-
pria producdo de sentidos representa uma oportunidade para o questionamento sobre
os discursos e as posicdes de poder.

Entre as diversas abordagens da arte ativista, hd manifestacdes relacionadas as
praticas de comunicagdo comunitaria, nas linhas de Homi Bhabha e Grant Kester, ou
ainda ao didlogo com institui¢Bes e outras esferas publicas, que é o caso de Finkelpearl
(Vieira, 2007). Segundo a artista Andrea Fraser, a arte politica é caracterizada pelo seu
compromisso consciente em intervir nas dindmicas de poder, de forma a moldar a pro-
ducgdo artistica com esse principio organizador em mente, e a abranger aspetos que vao
desde a forma e o contetido até aos métodos de producio e disseminacdo (Bordowitz,
2004). Contributos tedricos de Lucy Lippard, critica de arte e curadora norte-americana,
propdem uma diferenciagio entre a arte politica e a arte ativista: a arte politica tende a
ser socialmente preocupada e a arte ativista parece ser socialmente comprometida. No
ensaio critico de Simon Sheikh (2017) ao texto “Trojan Horses: Activist Art and Power”
(Cavalos de Troia: Arte Ativista e Poder), de Lucy Lippard, publicado no site da rede ati-
vista e cultural Void Network?, a metafora do “cavalo de Troia” surge como argumento
para explicar o forte movimento de arte ativista que se apresenta de forma disfarcada por
meio de um objeto estético sedutor a partir de 1980. O texto critico refere que, ao con-
trario do cavalo de Troia, a arte ativista ndo tem uma funcdo instrumental na derrubada
violenta de um regime, mas antes funciona subvertendo a prépria ideia do que seja um
objeto estético. Sobretudo nos circulos artisticos e ativistas, este debate questiona se
esta subversao é meramente uma mdascara — um universalismo puramente estratégico
que finge ser arte para obter acesso — ou se estamos a lidar com uma nova identidade
artistica que se mostra ao mesmo tempo ativista e estética (Sheikh, 2017).

2 A Void Network é uma rede ativista e cultural baseada na Grécia que se dedica a uma ampla gama de atividades e projetos
relacionados a contracultura, politica radical, arte, musica e conscientizagdo social. Ela é conhecida por sua atuagdo em
diversas dreas, incluindo ativismo politico, ecologia, arte e cultura alternativa.
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Se assumirmos a ideia de que a politica faz parte da identidade da arte, podemos
pensar que a arte ativista se configura como um conjunto de préticas criativas e artisti-
cas elaboradas com base na performance politica e na articulagdo de diversos agentes
sociais e areas de conhecimento. No caso da relagao da arte com o ambiente, a escritora,
critica de arte e professora norte-americana, Suzi Gablik (1992), argumenta a respeito de
uma mudanca de foco da arte como mercadoria ou expressdo individual para uma arte
que seja participativa, inclusiva e orientada para o bem comum. Neste sentido, ela de-
fende que a arte precisa de se engajar diante dos desafios ambientais globais através de
praticas que promovam a sustentabilidade, a comunidade e a conexdao com a natureza.

4. As ABORDAGENS E AS CAUSAS AMBIENTAIS PREDOMINANTES NA ARTE EcordGica

A arte ecoldgica tem origem num movimento artistico iniciado no final da déca-
da de 1960 através de artistas inovadores, tais como Hans Haacke, Helen e Newton
Harrison, Patricia Johanson, Alan Sonfist e Joseph Beuys (Wallen, 2012). As primeiras
obras de arte incluiram a ideia do uso da terra como elemento criativo central, o uso de
materiais naturais e o trabalho em paisagens remotas. No entanto, Wallen refere que
estas formas estavam geralmente mais preocupadas em desafiar a concegao de arte do
que em envolver principios ecoldgicos. A nomenclatura “arte ecolégica” foi reconhe-
cida em 1990 e, conforme Kagan (2014), referia-se as abordagens como a land art, a
reciclagem e o uso de recursos naturais como rétulos que representavam: (a) praticas
colaborativas, participativas e socialmente engajadas com humanos e nao humanos; (b)
préticas reconstrutivas, que dao origem a obras de arte transformadoras; e (c) praticas
artisticas, que se sujeitam a responsabilidades éticas para com as comunidades. Por
outro lado, a arte ecoldgica vem sendo estudada na perspetiva das suas raizes artisticas
e cientificas (Wallen, 2012), do engajamento artistico motivado pela imers3o na natureza
e com potencial para a educacao ambiental (Vasko, 2016). Uma das suas caracteristicas
marcantes é o seu carater colaborativo e multidisciplinar. Na sua produc@o, estd tam-
bém um amplo conhecimento interdisciplinar por meio da relagdo entre o sentir e o
pensar; uma ética ecoldgica e uma teoria de sistemas que aborda uma rede de relagoes
entre os aspetos fisicos, biolégicos, culturais, politicos e histéricos dos ecossistemas
(Wallen, 2012).

Um exemplo tanto da capacidade dialégica quanto da amplitude possivel de ser
reconhecida como arte ecoldgica é a sua insercao na relagdo mais ampla entre arte e
sustentabilidade, ndo apenas em sua dimensdo ambiental. Lopes et al. (2017) referem
os beneficios da intervencdo artistica em espagos publicos no processo de sustentabili-
dade e o quanto as atividades artisticas participatérias podem promover a coes3o social.
Entre os principais contributos da intervencdo artistica em espagos publicos est3o: a
conservacao e a protecao do territério ambiental; a promoc¢ao do desenvolvimento sus-
tentdvel; a criacdo de valor no acesso fisico do territério (facilidades) e de qualidade para
o entorno ambiental; para além da promogao da animagao nos espacos publicos. Estes
beneficios estdo relacionados as praticas de desenvolvimento sustentdvel abordadas
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pelas instancias politico-governamentais. Entre elas: a reabilitacao de espagos, com rea-
proveitamento de materiais e uso de material ecolégico; a renovacao social e econdémica
que pode gerar a movimentagao da economia local, empregos, turismo e o interesse dos
gestores publicos em planos de investimento no setor cultural. Sobre o desenvolvimen-
to sustentavel, dois aspetos precisam ser analisados criticamente: (a) as interven¢des
artisticas neste ambito ndo estdo necessariamente associadas a diminui¢ao da pegada
ambiental ou a promocao da consciéncia sobre a emergéncia climatica. Se a abordagem
artistica e a comunicagdo da obra (por parte da instancia publica) ndo possibilitarem
a discussdo sobre préticas de producdo e consumo e nao promoverem a autorreflexdo
sobre o lazer e o turismo desencadeados pela intervencao artistica, o debate ambien-
tal perde o efeito; e (b) as abordagens ao desenvolvimento sustentavel devem evitar a
mera reproducdo de discursos politicos e institucionais com o objetivo de impedir uma
abordagem neutra e n3o efetiva sobre o tema ambiental (Krieg-Planque, 2010). Neste
sentido, estas intervencdes artisticas possuem a responsabilidade de compreenderem
o contexto social e politico em que se inserem e, portanto, de andlise das rela¢des de
poder ali estabelecidas.

A n3o consensualidade sobre as abordagens de arte ecoldgica evidenciam criticas
em torno de projetos artisticos de land art que valorizam somente as éticas “verdes” por
via da relagdo com a natureza e nao demonstram, por exemplo, promover a dentincia ou
a informac3o do espectador (Ribeiro & Almeida, 2021). Pela perspetiva dos integrantes
da Ecoart Network (2023) — uma rede de profissionais dedicados a uma pratica multi-
disciplinar da arte ecolégica em comunidade —, os seguintes principios precisam ser
considerados: (a) a atenc@o na rede de inter-rela¢gdes do ambiente — nos aspetos fisi-
cos, bioldgicos, culturais, politicos e histéricos dos sistemas ecoldgicos; (b) a criagao de
obras que utilizem materiais naturais ou interajam com forcas ambientais, como vento,
dgua ou luz solar; (c) a recuperagiao e a manutengao de ambientes naturais; (d) a pro-
mog3o da informacdo ao publico sobre a dindmica ecolégica e os problemas ambientais
enfrentados atualmente; e por fim, (e) a busca por repensar as relagdes ecoldgicas e
propor criativamente novas possibilidades de coexisténcia, sustentabilidade e cura.

Kagan (2014) reitera que as nomenclaturas relacionadas a arte ecolédgica tém sido
abordadas de forma intercambidvel e pouco aprofundada. O autor destaca que, para
além de elementos como conectividade, responsabilidade ética e ecolégica, equilibrio
dindmico e exploragao da complexidade da vida, existem principios orientadores da arte
ecoldgica como: as diferentes escalas de relagdes ecoldgicas nos niveis local, regional,
nacional, biorregional (por exemplo, as bacias hidrograficas), continental e global; o
equilibrio de perspetivas entre o ecocentrismo e o egocentrismo de forma a reconhecer
a necessidade de desenvolvimento de todas as formas de vida; a conexdo entre os dife-
rentes niveis das atividades cotidianas, produtivas e cientificas, especialmente no que
toca ao questionamento sistémico e a reflexividade critica.

Entre os estudos atuais e voltados a andlise sobre os propdsitos e causas ambien-
tais refletidas pelo ativismo artistico ambiental, bem como os seus efeitos, estdo Sanz e
Rodriguez-Labajos (2021) e Rodriguez-Labajos (2022).
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A arte como aliada das estratégias do movimento contra as exportagdes de carvao
é explorada em Sanz e Rodriguez-Labajos (2021) de maneira a perceber as contribuicdes
dos artistas ativistas nos movimentos ambientais. O estudo de caso dessa pesquisa refe-
re a luta emblemadtica para impedir a constru¢ao de um terminal de exportagdo de carvao
em Oakland, Estados Unidos. O estudo demonstrou o engajamento de diversos artistas
em manifestag¢des publicas organizadas pelo movimento ambiental através da criagdo
de produtos e materiais de identidade visual (cartazes, banners, t-shirts), musica, cinema,
leitura de poesia, artes visuais. Entre os principais efeitos verificados pela associagcdo da
arte ao movimento ambiental estdo: a promogao da visibilidade mediatica a esta causa
ambiental; a sensibilizacdo de publicos de diversas faixas etdrias especialmente pela
dimens3o emocional trazida pela poesia, textos, imagens e instalagdes visuais estetica-
mente atrativas e impactantes; a interlocucao direta dos artistas e ativistas dirigida aos
responsaveis pelas tomadas de decisdes no caso da construcio do terminal de carvao;
as sessdes de partilha e oficinas sobre as consequéncias da utilizag3o e do transporte
de combustiveis fésseis que foram organizadas com e para a comunidade. Uma série
de aparatos sensoriais foram criados artisticamente com o intuito de ampliar o alcance
da contestacdo. Sanz e Rodriguez-Labajos, por fim, assinalam um conjunto de transfor-
magcodes, derivadas do ativismo artistico ambiental, com potencial para incidir na justica
ambiental: (a) transformag¢des materiais (no caso de Oakland, a proibi¢do da exporta¢do
de carvao pela cdmara municipal, pelo menos temporariamente até o desenvolvedor
do terminal mover uma acgdo federal contra a decisdo da autarquia; (b) transformacdes
politicas que incluem mudangas regulatérias, a participagao publica nas decisdes que
demonstrou o apoio politico local a causa; e (c) transformacdes socioculturais caracte-
rizadas pelas intera¢des entre individuos, representacio identitdria, partilha de valores
e conhecimentos.

J& o estudo de Rodriguez-Labajos (2022) faz uma revisdo das reivindica¢gdes am-
bientais contidas na literatura sobre arte ecoldgica publicada entre 1991 e 2021. Entre
as principais descobertas nas pesquisas sobre projetos de arte ecoldgica, Rodriguez-
Labajos destaca diversas contribuicdes, incluindo: (a) a aplicagao de tecnologias digitais
no monitoramento ambiental, evidenciando a natureza interdisciplinar dessas aborda-
gens; (b) a realizagao de exposi¢des de arte ou performances durante eventos significa-
tivos na drea ambiental, proporcionando visibilidade estratégica para questdes socioam-
bientais; (c) a valorizagao da diversidade de projetos, abrangendo literatura, arte visual e
iniciativas participativas e performativas, como exemplificado pelas caminhadas ou dan-
cas de mulheres indigenas no Canada; (d) a exploracdo das relagdes conflituosas entre
seres humanos e ambiente no contexto do antropoceno, uma época que estuda o impac-
to profundo e duradouro da humanidade no meio ambiente. Os temas centrais desses
projetos de ativismo ambiental abordam questdes como as mudangas climaticas, a po-
luicao do ar e a vulnerabilidade do mundo nao-humano. Nos estudos examinados, a arte
ativista varia desde criticas e contesta¢des até acdes orientadas para resultados. Projetos
que utilizam tecnologias para monitoramento ambiental ou envolvem a participacao do
publico no processo criativo podem exemplificar abordagens focadas em resultados ou
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sustentabilidade através da arte. Por outro lado, projetos altamente performativos, com
forte apelo sensorial, podem encaixar-se na abordagem de oposicao.

Refletir sobre arte ecoldgica pode incluir a capacidade dos setores culturais em
adotar praticas sustentdveis em criagdo, producdo e comunicagdo. Um exemplo é a
Recycling Tourr de Manu Delago, musico austriaco conhecido por tocar o instrumento
“hang drum”, que incorpora musica eletrénica e instrumentos feitos de materiais reci-
clados em suas praticas artisticas. A sua tour de 2023 incluiu viagens de bicicletas, da
Austria para a Holanda, e o transporte de caixas de equipamentos com painéis solares
para minimizar a pegada ambiental da tour. As performances, parcialmente acusticas,
usavam a energia solar acumulada e propunham ao publico repensar os seus deslo-
camentos para a ida aos concertos e o seu consumo de forma geral. Em Portugal, a
Direcdo Geral das Artes tem proposto em seus concursos de financiamento as artes
que os projetos proponham maneiras de fomentar a sustentabilidade ambiental e a im-
plementacdo de préticas ecoldgicas nos dominios artisticos. Especificamente, em 2021,
langou um programa de apoio em parceria com a Agéncia Portuguesa do Ambiente, em
que, a partir de 2022, foram aprovados e executados 18 projetos de reflexdo e intervengao
no dmbito da arte e ambiente*. O objetivo era promover a participacio e o envolvimento
de artistas e profissionais da cultura nas dindmicas de transformacdo e de combate as
alteragdes climaticas. Até abril de 2024, a Dire¢ao Geral das Artes nao divulgou novos
editais nesta temdtica. Na proxima secgdo, este artigo procura pensar sobre as praticas
do setor cultural relacionadas a sustentabilidade ambiental.

5. A AT1viDADE DE PRODUGAO CULTURAL E AS SUAS PARTICULARIDADES NO CONTEXTO DO
At1ivisMo ARTisSTICO AMBIENTAL: ALGUNS EXEMPLOS PORTUGUESES

Apds pensarmos sobre o contexto através do qual a producio de cultura é de-
senvolvida e apreendida pelos publicos, no seu papel de direito humano (Secgao 1),
propde-se nesta seccdo a reflexdo sobre as feituras da atividade de producgao cultural. Na
execucao de projetos artisticos, ha diferentes tarefas envolvidas na producao e gestao
cultural. Se o objetivo for submeter o projeto a financiamento, o trabalho inicia na con-
cecao, com a discussdo sobre o conceito/ideia juntamente ao artista. Dependendo do
tipo de candidatura de apoio, a concecao envolve a escrita (argumentacao, justificacdo,
descricdo, objetivos especificos da drea artistica, objetivos de interesse publico, adequa-
¢3o ao aviso e regulamento, cronograma de atividades, entre outros); os orcamentos;
os planos de gestdo, logistica e comunicagao; a descricdo das parcerias; entre outros
aspetos. Se o concurso envolver o tema ambiental, estes pontos devem ser planejados
e argumentados no sentido de fomentar a sustentabilidade ambiental e a implementa-
¢3o de boas prdticas ecoldgicas nos dominios artisticos. Portanto, todas as etapas do
projeto artistico sdo oportunidades para que se concretizem praticas ambientalmente

3 Informacdes retiradas a partir do site do projeto Recycling Tour, disponivel em: https://recyclingtour2023.com.

4 Informagdes sobre este programa de apoio “Arte e Ambiente” foram retiradas do site da Dire¢do Geral das Artes
(DGARTES, 2022).
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sustentdveis, para além do objeto artistico e da abordagem estética estarem alinhados
a arte ecoldgica, nas suas mais variadas nuances.

Posto isto, no caso dos projetos de ativismo artistico ambiental, a atividade de
producdo e gestdo cultural requer um profissional que perceba este conjunto de as-
petos e que saiba otimiza-los e relaciona-los. Quando o projeto é multidisciplinar, o
que é comum na arte ecolégica, ha um trabalho de gestao de pessoas (artistas, téc-
nicos, ativistas, cientistas e outros profissionais); gestdao de espaco e tempo para que
os diferentes agentes possam dialogar, partilhar experiéncias e conhecimentos e ainda
experimentar diversas possibilidades artisticas, interpretativas e performativas. Como
forma de aprofundar este tépico, é relevante questionar: como se elabora a atividade de
producao cultural nas diferentes dreas artisticas?

A arte ativista ambiental desenvolvida a partir da arte sonora e da musica ins-
trumental, especialmente na sua abordagem contemporanea, possui um alto teor de
subjetividade, tanto na producgdo criativa quanto na rececdo dos publicos. Claudia
Martinho e Luis Bittencourt s3o artistas do ambito portugués que constituem exemplos
de abordagens em que o som é o principal elemento de conexdo entre a obra de arte e
os publicos. A arquiteta, artista sonora e investigadora Cldudia Martinho?, refere que o
seu trabalho inclui:

a criacdo de instalagdes sonoras espaciais, composicoes e performances
para revelar através do som aquilo que ndo pode ser visto, para realcar as
qualidades e esséncias vibratérias dos lugares, a presenca da dgua e da
vida selvagem, em relagdo as atividades e perturba¢des humanas. (para. 4)

A artista realiza também um trabalho de orientacao de grupos de pessoas que
querem ter experiéncias de ressonancia com os seus corpos e lugares, através de pas-
seios de campo, caminhadas imersivas, canto associado a acustica de paisagens natu-
rais. Segundo Polli (2012), as experiéncias com paisagem sonora® permitem a criagdo
de vinculo com o ambiente natural e as caminhadas sonoras podem ser vistas como
exercicios formais ou informais que constroem consciéncia ambiental e social e pro-
movem mudancas nas praticas sociais e culturais. Neste caso, a atividade de produ-
cdo relacionada as residéncias artisticas, exposi¢oes e performances compreende, por
exemplo, o reconhecimento espacial prévio (paisagem natural, museu ou galeria), a
garantia da preservagao dos materiais utilizados na instalagao, os materiais de difusao
sonora adequados aos espagos, a forma com que o publico vai ter acesso a obra, a qua-
lidade e segurancga da experiéncia estética. No seu projeto artistico, Wetland, Cldudia
Martinho aborda um tema relacionado aos fatores de mitigacao dos efeitos das mu-
dangas climéaticas: a manutengao dos ecossistemas de zonas humidas, neste caso, da
regido da Reserva Natural do Estudrio do Tejo, em Portugal. Através de uma instalagao
de dudio multicanais que espacializa sons ambientais, a artista explora um conjunto de

5 Informacdes retiradas do site de Claudia Martinho, disponivel em https://claudiamartinho.net.

¢ “Paisagem sonora” é um termo cunhado pelo compositor canadense Murray Shaeffer para definir uma coleg3o de sons
de determinado ambiente (ver mais em Polli, 2012).
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sons de avifauna e de correntes aquadticas criadoras de uma experiéncia auditiva imer-
siva. Segundo a artista, a proposta é que “esta experiéncia convide a sintonizar com a
biodiversidade ameagada, ao mesmo tempo que seja possivel perceber a avassaladora
pressdo do ruido infra sénico dos avides” (para. 8). E neste local que se estudam possi-
bilidades para a construcao de um aeroporto’. As experiéncias estéticas com esta obra
de arte podem gerar a criagdo de vinculo com o meio natural, como refere Polli (2012),
mas também a compreensdo sobre este meio e o risco ambiental ligado a ele. No que
concerne a qualidade da experiéncia estética a ser construida pelo publico, o trabalho de
producdo cultural ndo tem apenas uma fungdo técnica de promover uma nitida aprecia-
¢3o do som, mas uma responsabilidade sobre a func¢io informativa relativa a biodiversi-
dade, riscos ambientais e mudancas climéticas.

No caso do compositor, produtor musical e multi-instrumentista Lufs Bittencourt,
que possui uma identidade artistica orientada para a musica instrumental experimental,
alguns dos cuidados de producao e apresentacio da obra sao também importantes, so-
bretudo a garantia da qualidade sonora de objetos incomuns que v3o ser amplificados e
os equipamentos de som, luz e acessérios (estantes, mesas e outros dispositivos).

Na sua trajetéria como artista-investigador, tem desenvolvido arranjos e compo-
sicdes em que a dgua e objetos do cotidiano sdo as principais fontes sonoras. Em seu
projeto Sons de Resisténcia®, o musico explora uma série de objetos sonoros que procu-
ram estimular a consciéncia sobre o consumo global, a produc@o de lixo e os estilos de
vida contemporineos. Uma das obras fulcrais do concerto é “Import/Export: Suite for
Global Junk” (Importacao/Exportacdo: Suite Para o Lixo Global), do compositor britani-
co Gabriel Prokofiev. Esta obra utiliza como instrumentos uma palete de madeira, um
bidao metdlico, sacos plasticos e garrafas de vidro e, ao longo dos sete andamentos da
musica, imagens sobre o consumo excessivo dos humanos e a sua producio de lixo sdo
exibidas em video.

Noutro projeto do artista, Memdrias Liquidas®, a dgua é utilizada como principal
fonte sonora e é percutida por meio de diversas técnicas criativas e interpretativas. Aqui,
utilizar a menor quantidade possivel de dgua e garantir a reutilizacdo da mesma deve
ser um principio fundamental para a producdo. Em Memdrias Liquidas, o artista tem
explorado também performances em que tanto ele quanto o publico fazem comentdrios
e reflexdes no decorrer das apresentagdes, o que pode ser interessante para ajudar a
compor a reflexdo sobre o tema da dgua, a sua escassez, qualidade e sustentabilidade.
Estes dois projetos de Luis Bittencourt envolvem um tempo mais alargado para a mon-
tagem dos concertos, pois varios objetos e instrumentos musicais sao amplificados e,
por vezes, dialogam com sons eletrénicos (paisagens sonoras e outros sons sintetiza-
dos) e imagens que se relacionam e complementam os sentidos da proposta musical.
Pode-se dizer ainda que a musica experimental criada pelo artista procura romper com

7 Sobre os estudos do impacto ambiental nesta regido ligados & constru¢do de um aeroporto no Montijo, ver Peixeiro
(2024).

& Informacdes retiradas do site de Luis Bittencourt, disponivel em https://www.luisbittencourt.com/projects-1.

o Informacdes retiradas do site de Luis Bittencourt, disponivel em https://www.luisbittencourt.com/projects-1.
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as possiveis fronteiras entre som, musica e ruido e com aquilo que usualmente a socie-
dade considera como instrumento musical. Seria algo como fazer musica com aquilo
que se tem a mdo, numa prética sustentdvel, como o préprio refere em materiais de
comunicagdo dos seus concertos'™.

Nas abordagens das artes pldsticas hd, por vezes, uma natureza manual que im-
plica a escolha e recolha de materiais e, nas obras de grandes dimensdes, pode exigir o
apoio de artesdos ou profissionais técnicos especificos. Em obras de arte ecolégica, para
além do conceito, os tipos de materiais e a dimensao da obra tém grande impacto na
pegada ambiental. O artista Bordalo Il — Artur Bordalo — é reconhecido mundialmente
pelas suas esculturas feitas de material descartado, como ele define seu trabalho: “a pro-
ducgdo e o consumo excessivos de coisas, que resultam na produgdo continua de ‘lixo’
e consequentemente na destruicdo do Planeta, s3o os temas centrais de sua produgao
artistica”". O tema da biodiversidade, com o destaque para as esculturas de animais que
se encontram em extingdo, é um dos chamamentos provocados pelas suas obras. A sua
série de esculturas Big Trash Animals (grandes animais de lixo) compostas pelos tipos
“Neutral”, “Half-Half” (metade-metade), “Plastics” (plastico) e “Floating” (flutuar) esta-
belece uma linha continua de reflexdao. Em “neutral”, o artista propde a total camuflagem
dos objetos quando utiliza cores mais préximas das encontradas na natureza. Esses ob-
jetos, na sua maioria pldsticos reaproveitados, s3o revestidos com tinta com o objetivo
de criar uma representacgdo contrastante que se aproxima da cor e da forma realista do
animal escolhido. Ja em “Half-Half”, metade da obra representa o realismo das cores, a
outra metade traz a presenca de pldsticos, metais e outras matérias-primas compostas
por texturas e cores vivas (ver Figura 1). Esta combinag3o instiga o publico a construir e
desvendar a parte da imagem que n3o é ébvia a primeira leitura. Nas obras “Plastics”, a
ideia de camuflagem perde-se, dando lugar a beleza contraditéria das cores e texturas de
objetos-lixo comuns e reconheciveis pelo publico. No dltimo tipo, “Floating”, Bordalo I
explora a ideia dos animais flutuantes feitos somente com materiais plasticos, de forma
a alertar para o problema ambiental da presenca deste material nos oceanos™.

' Informagdes retiradas do site de Luis Bittencourt, disponivel em https://www.luisbittencourt.com/.
" Informagdes retiradas do site de Bordalo |1, disponivel em https://www.bordaloii.com/about.

2 Informagdes retiradas do site de Bordalo Il, disponivel em https://www.bordaloii.com/big-trash-animals-series/floating.
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Figura 1. Half owl

Créditos. Bordalo I

Estas obras sao divulgadas através de registos fotograficos e videograficos, pois
s3o retiradas dos oceanos para n3o interferirem no meio natural. Em 2019, na cidade de
Paris, o artista inaugurou a exposi¢ao Acordo de Paris, que reuniu 30 obras representati-
vas de animais em exting¢ao que foram criadas a partir de materiais descartados®.

Outro artista portugués com abordagem semelhante é Xicogaivota — Ricardo
Ramos — que faz do lixo encontrado nas praias a matéria-prima exclusiva do seu traba-
lho de ativismo artistico. De forma a nao aumentar a pegada ambiental dos fragmentos
ao transformé-los em obras de arte, o artista utiliza-os tal como foram encontrados,
sem os partir, sem utilizar tintas ou colas. Todas as pecas s3o presas com parafusos ou
cordas. A estrutura também é feita com estes materiais, seguindo as mesmas regras (ver
Figura 2). A busca pela peca especifica para cada escultura pode ser interpretada como
a prépria ideologia do artista e representa também um estilo de vida que ele partilha por
meio de projetos de educagao ambiental. A arte-educagdo é uma marca do seu trabalho,
pois tem vindo a realizar workshops em empresas e escolas portuguesas e africanas™.

3 Ver Exposi¢do de Bordalo Il Alerta Para os Perigos da Destrui¢do do Planeta (2019).

4 Informagdes retiradas a partir do contetido disponibilizado no site de Xicogaivota, disponivel em https://www.xicogai-
vota.com.
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Figura 2. Peixe golo

Créditos. Xicogaivota

A caracteristica da atividade de producdo referente a estes dois artistas envolve
a ideia de arte publica, no sentido da intervencio no espaco, e da recolha de materiais
descartados. No caso de Bordalo Il, que para além de Portugal, possui obras em paises
como Espanha, Franga, Itdlia, Alemanha e Estados Unidos, a logistica inclui o reconheci-
mento dos locais e dos materiais disponiveis onde cria as obras. Xicogaivota desenvolve
o seu trabalho num atelier fixo, contudo, realiza um processo de recolha conjunta de
materiais que se pode transformar em momentos de participa¢do da comunidade e de,
consequentemente, formagao de consciéncia sobre o ambiente. Como Bordalo Il cria
obras de grandes dimensdes e utiliza tintas e colas, sdo necessarios equipamentos, méa-
quinas e possivelmente pessoas que auxiliem no trabalho manual.

A atividade de producao cultural para o audiovisual ou cinema mostra-se geralmen-
te vinculada as parcerias institucionais e ao financiamento publico e privado. Isto porque
atua num setor da industria cultural em constante crescimento e que, pela sua ligacao
as novas tecnologias da comunicagdo e pelo seu potencial de retratar os problemas
sociais, promove identificac3o junto aos publicos (Prado & Barradas, 2023). O cinema
estabelece geralmente processos longos de pré-producdo, producio e finalizagdo que
envolvem altos custos para a execugdo. As producdes audiovisuais relacionadas com
o cinema ambiental possivelmente seguem a mesma ldgica, contudo, atraem mecenas
e institui¢coes vocacionadas ao tema da sustentabilidade ambiental. Uma possibilidade
de ativar o potencial do cinema ambiental é associ4-lo a um conjunto de iniciativas. E o
exemplo do “Cine-Eco Seia”, um evento abrangente, com énfase na organizagao de um
festival de cinema ambiental, na cidade de Seia, que jd soma 29 edi¢des. O evento retine
realizadores, ativistas, bidlogos e outros especialistas para momentos de partilha com
o publico através de sessdes para a exibi¢ao de filmes, exposi¢des de obras e materiais
educativos, concertos, conferéncias, eco-talks, entre outras atividades. Trata-se de um in-
vestimento coletivo de producao cultural, disseminagdo de contetido especializado e de
financiamento. Envolve uma série de parcerias institucionais, tais como entidades e es-
pacos culturais que acolhem extensdes do evento; investidores como empresas ligadas
a sustentabilidade ambiental e aos média; apoios nacionais, europeus e globais, como o
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das Nagoes Unidas®. Este é um exemplo que demonstra uma atividade de producao cul-
tural extensa e multidisciplinar, com destaque para a diversidade de tipos de atividades
que exigem equipamentos, materiais, contratacdo de servicos e pessoas em fungdo das
qualidades artisticas e ativistas associadas.

Outros exemplos de prdéticas artisticas ainda poderiam ser mencionados, como a
literatura, a fotografia e as artes cénicas, que igualmente carregam o potencial de em-
preender ativismo e sustentabilidade. Juntamente a este exercicio necessario de repen-
sar a atividade de produgao cultural no contexto da arte ecoldgica, a estratégia criativa
tem uma influéncia notéria na concecao da obra. Sao exemplos os projetos que tém
um cardater participativo, geograficamente especifico e multidisciplinar, no caso das re-
sidéncias artisticas e das obras realizadas em e sobre territérios especificos a partir de
problemas ambientais locais (ver por exemplo outros projetos portugueses, tais como
Sustentar'® e Terra Batida").

Os exemplos portugueses mencionados no artigo cumprem o papel de inicializar
a nossa reflexdo sobre as particularidades da atividade de producao cultural em projetos
de arte ecoldgica ou ambientalmente sustentdveis. Importa mencionar que, em todas
as vertentes artisticas, torna-se uma questao de coeréncia ter cuidado com os tipos de
materiais utilizados nas obras, com a logistica, gestdo e comunicacio, em direcdo a di-
minuicdo da pegada ambiental. Em termos éticos, trés pontos parecem fundamentais:
(a) nos casos dos projetos participativos e de cunho territorial, conhecer o contexto e
estabelecer um processo de escuta e interagdo respeitosa dos moradores e de outros
agentes locais; (b) garantir que ha um determinado retorno para a comunidade em for-
ma de modos de aprendizagens e de visibilidade das questdes ambientais locais; e (c)
manter a reflexdo de que os ativismos nao caminham isolados. Sendo assim, o respeito
pelas diferentes espécies, pela diversidade étnica, cultural, de género e social deve ser
também pensado. Existem também questdes gerais relativas aos direitos dos artistas e
profissionais da cultura, as condi¢oes de acessibilidade dos publicos e de implementa-
¢3o de sessdes de mediagdo com o objetivo de partilha do processo criativo e de forma-
¢do de publicos para as artes.

s Informacdes retiradas do site do projeto http://www.cineeco.pt.

'® Sustentar — um programa de laboratérios criativos produzido pela Ci.CLO — uma plataforma de criagdo, pesquisa e
interven¢do na drea da fotografia — que promove o “desenvolvimento de projetos fotograficos e videograficos que pre-
tendem contribuir com perspetivas artisticas sobre iniciativas experimentais na drea da sustentabilidade”. Pelo Sustentar,
foram desenvolvidos projetos que exploravam os temas da integraco de sistemas inovadores de captagdo de luz solar, as
alteracdes climdticas e a transic3o agroecoldgica através de problemiticas locais. Informacdo retirada a partir de conteu-
dos disponibilizados em https://ciclo.art/pt.

7O projeto Terra Batida constitui-se por meio de uma rede que organiza programas de residéncia e comissiona pesquisas
para que artistas, cientistas e ativistas se cruzem no acompanhamento de conflitos socioambientais em diversos contex-
tos territoriais portugueses. Durante a residéncia “Terra no Fundao” houve a discussdo sobre os 100 anos da mineragao
na regido do Fund3do e a possivel exploragdo de litio sob a bandeira da descarbonizac¢do. Técnicas performativas, artisti-
cas, informativas e de pesquisa foram desenvolvidas na residéncia. Informac3o retirada do site do projeto, disponivel em

https://terrabatida.org.
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6. REFLEXOES FINAIS

Num prisma alargado sobre a arte ecolégica, é importante destacar o potencial do
didlogo e da acdo conjunta de diferentes areas, disciplinas e praticas, que pode suge-
rir também a quebra de fronteiras no ambito da producao de conhecimento. Falar em
disciplinas ou em determinado limite entre conhecimentos pode ser algo incompativel,
visto que o pensamento integrado faz parte da composicao efetiva do ativismo artistico
ambiental. Os artistas ativistas tendem a ser sensiveis a diferentes causas. Um exemplo
disto é Bordalo Il e as suas obras provocativas que promovem dentncias de proble-
mas sociais atuais, tais como a crise na habitagdo e as crises econémica e politica em
Portugal. Podemos pensar que o ativismo é parte integrante da performance, sendo que
nao é necessdria a separagdo entre a dimensdo artistica e a dimens3o politica. Arte e
politica configuram a mesma dimensao através da qual formas de expressao, sensibili-
dades, significados e conhecimentos s3o oferecidos aos publicos.

Neste artigo, foi possivel refletir sobre a capacidade da arte ecoldgica de desen-
volver processos de educagdo ambiental e agdes que comunicam sobre a emergéncia
climatica e as respetivas praticas de mitigacao. Alguns dos temas abordados por artis-
tas ou projetos artisticos portugueses referem a producdo e consumo excessivos, 0s
estilos de vida alicercados em consumo de produtos industrializados e dependentes
de combustiveis fésseis e a grande producao de lixo. No tema da dgua, a abordagem ¢é
abrangente, envolvendo questdes tais como escassez, qualidade, impactos nos ecossis-
temas aquaticos e nos recursos hidricos subterraneos. Por consequéncia, a biodiversida-
de marinha e todo o lixo encontrado nas dguas doces e salgadas s3o tocados de forma
implicita ou explicita. De forma geral, os exemplos destes artistas alertam para os riscos
ambientais e, como forma de n3o gerar contrassenso, acabam por repensar a sua pré-
pria pegada ambiental enquanto agentes do setor cultural. E possivel pensar que um dos
pontos de sensibilizacao destes projetos pode derivar dos sentidos produzidos a partir
de discursos e perspetivas multi e interdisciplinares que constituem a composicdo esté-
tica e as estratégias criativas e de comunicacao. Da parte dos publicos, existe, por exem-
plo, a oportunidade de imergir sonoramente em territérios aqudticos, de refletir sobre a
presenca da dgua no cotidiano e projetar a sua escassez futura, de pensar amplamente
no impacto do lixo nos oceanos, nos espagos urbanos e na vida humana e nao-humana
no planeta. Todos estes pontos estdo diretamente implicados nas altera¢des climaticas.

Em termos da atividade de producao cultural, verificou-se um conjunto de particu-
laridades que definem a natureza ambientalmente sustentdvel da obra. Contudo, o con-
ceito estético e a estratégia criativa da obra, bem como a causa ambiental associada, sao
decisivos no impacto para a consciéncia ambiental. Neste sentido, os projetos de cunho
participativo e territorial podem mobilizar publicos, entidades, associagdes e autarquias
em funcdo de desafios ambientais locais.

Por fim, é importante reforcar o argumento sobre a necessidade de politicas cul-
turais que percebam o carater processual, temporal e dialégico da arte ecoldgica, so-
bretudo de projetos que se proponham a acompanhar os efeitos das alteragdes clima-
ticas e a destacd-los nas suas obras de arte. Para tanto, as linhas de financiamentos e a
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orientagdo das politicas publicas necessitam ser abrangentes a ponto de considerarem
a experiéncia estética, a longo prazo, como um aspeto t3ao fundamental quanto o con-
sumo de oferta cultural. O acesso dos publicos aos processos criativos, e ndo somente
ao produto final, pode ser uma estratégia produtiva para a formagao da consciéncia am-
biental. Estamos a falar de maneiras mais participativas e contextualizadas de apreensao
de bens culturais por parte do individuo e, sobretudo, do envolvimento dos agentes
publicos governamentais e do setor privado. Os projetos de arte ecoldgica tém a missao
de envolver diferentes agentes sociais e promover o desenvolvimento de conhecimen-
tos e de praticas ambientalmente sustentaveis geradoras de impacto nos processos de
educacio, sensibiliza¢do e acdo diante dos desafios ambientais.
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