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ReEsumo

O artigo visa refletir sobre a representacdo e a presenca de mulheres no humor gréfico da
imprensa brasileira no inicio do século XX. Tomaremos como fontes principais da andlise trés
exemplos distintos: as caricaturas de mulheres feitas pela artista Nair de Teffé (com o pseudéni-
mo Rian) na década de 1910, as ilustragdes que a Federag3o Brasileira pelo Progresso Feminino
utilizou nas publicagdes da se¢do “Feminismo” do jornal O Paiz no final da década de 1920 e,
por fim, as tirinhas cémicas “Malakabeca, Fanika e Kabelluda” de Patricia Galvdo (popularmente
conhecida como Pagu), publicadas no periédico O Homem do Povo em 1931. Além de analisar
as obras dessas mulheres, o artigo propde uma comparagdo com os quadrinhos publicados
pela revista O Malho, um periédico humoristico massivo do inicio do século XX. As ilustragdes
destacadas, de autoria dos caricaturistas |. Carlos e Lednidas, sdo representativas da produc¢io
hegeménica da época, que evocava concepgdes sexistas das relagdes de género. Nosso objetivo
¢ discutir as particularidades e as similaridades das obras idealizadas pelas mulheres, em que
predominaram o olhar critico e subversivo dessas figuras diante da sociedade de seu tempo. A
abordagem histérica e comparativa possibilitara recuperar essas narrativas gréficas pouco co-
nhecidas, bem como lancar luz as rela¢des de género e de poder que constituem o universo da
imprensa e das publica¢des humoristicas do periodo.
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WoMEN, Porirics AND GrRAPHIC HUMOR IN
THE PRESS OF THE FARLY TWENTIETH CENTURY:
A BRIEF LOOK AT THE BRAZILIAN CASE

ABSTRACT

This article addresses the representation and presence of women in the graphic humor of
the Brazilian press in the early 2oth century. We take three distinct examples as the main sources
of the analysis: the caricatures of women made by the artist Nair de Teffé (under the pseudonym
Rian) in the 1910s, the illustrations the Federagdo Brasileira pelo Progresso Feminino (Brazilian
Federation for Women'’s Progress) used in the publications of the “Feminismo” (Feminism) sec-
tion of the newspaper O Paiz in the late 1920s and, finally, the comic strips “Malakabega, Fanika
e Kabelluda” (Malakabeca, Fanika and Kabelluda) by Patricia Galvao (popularly known as Pagu),
published in the periodical O Homem do Povo in 1931. In addition to analyzing the works of these
women, the article proposes a comparison with the comics published in the magazine O Malho, a
mass humor periodical from the early 20th century. The highlighted illustrations, authored by the
caricaturists . Carlos and Leénidas, are representative of the dominant production of the time,
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which evoked sexist conceptions of gender relations. Our goal is to discuss the particularities and
similarities of the works envisioned by women, in which the critical and subversive gaze of these fig-
ures predominated in the face of the society of their time. The historical and comparative approach
makes it possible to recover these little-known graphic narratives, and shed light on the gender and
power relations that constitute the universe of the press and humorous publications then.
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graphic humor, press, women, politics, feminism

1. INTRODUCAO

Pensar sobre a representacao de mulheres na cultura visual nao é uma tematica
recente dos estudos académicos, todavia, permanece propiciando trabalhos relevantes
e interessantes. O aprofundamento das teorias feministas é central nessas novas pro-
ducgdes, que trazem aspectos criticos renovados e um olhar mais atento as relagdes de
género. Estudar as mulheres como produtoras de obras artisticas tdo pouco é um esforco
recente. A historiadora estadunidense Linda Nochlin, em 1971, discutiu essas e outras
questdes em seu ensaio que se tornaria um classico: Por que Ndo Houve Grandes Mulheres
Artistas? (Nochlin, 1971/2016). Adentrar a essa temadtica traz consigo alguns desafios pré-
prios: de que maneira podemos recuperar as criagdes de artistas apagadas da histéria?
Onde encontrar essas fontes? Que informacdes mais detalhadas podem ser descobertas
sobre essas mulheres? Se, por um lado, houve algumas artistas consagradas e reconhe-
cidas, por outro, existem dezenas que permanecem no anonimato e desconhecimento.

Tais questionamentos também alicercam os caminhos de pesquisa na érea de his-
téria das mulheres. A historiadora Michelle Perrot (2006/2016), uma das principais refe-
réncias do campo de estudos, enfatiza a necessidade de recuperar os relatos das préprias
mulheres, rompendo com a invisibilidade posta as suas trajetérias e com o siléncio das
fontes. Esse esforco intelectual em dar voz as mulheres e as suas histérias faz parte de
um longo processo de institucionalizagdo que se iniciou em meados do século XX e teve
como caracteristica prépria uma continua renovacdo critica. E dessa forma que o con-
ceito de género como categoria analitica (Scott, 1995) e a abordagem relacional ganham
espaco, trazendo para debate questdes importantes, tal qual as tensdes e negocia¢des
entre mulheres e homens, as sexualidades, as no¢des de masculinidades, virilidade, en-
tre outros. Vale ressaltar que, do ponto de vista historiografico, os estudos de género e a
histéria das mulheres se apresentam, em geral, entre orientacdes mais ligadas a histéria
social — visando recuperar as experiéncias das mulheres do passado — e tendéncias que
privilegiam as anélises das representagdes e dos discursos (Franco, 2015).

No que tange a questdo do humor, hd uma série de outras particularidades que
surgem em cena. Vale relembrar que a prépria histéria dos estudos sobre o tema é per-
meada por dificuldades em sua constituicdo como campo de pesquisa, muito por conta
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do desprestigio e indiferenca académica que perdurou por décadas (Saliba, 2017, p. 3).
Quando pensamos no contexto histérico do Brasil do inicio do século XX, ha também
as tensdes referentes aos préprios humoristas da época e suas autoimagens. Suas traje-
térias ndo foram sempre “uniformes” ou reconhecidas socialmente, j4 que a sociedade
designou o lugar do humorista como o lugar do efémero, distante dos circuitos institu-
cionalizados da cultura e da intelligentsia brasileira da época (Saliba, 2002, p. 150).

Além disso, trazer a perspectiva da histéria das mulheres e das relagdes de género
implica acrescentar novas problematicas ao universo do humor: quem sao as mulhe-
res que produzem representagdes humoristicas? Quais s3o as caracteristicas graficas
dessas obras? Sua inser¢cdo no meio profissional se deu de qual maneira? Quais as
relagdes que as suas criagdes estabelecem com os ideais feministas? H4 importantes
estudos de referéncia para pensar nessas questdes no caso brasileiro. Destacamos a
tese de doutorado de Cintia Lima Crescéncio (2016), de titulo Quem Ri por Ultimo, Ri
Melhor: Humor Grdfico Feminista (Cone Sul, 1975-1988), tal qual os trabalhos de Maria
da Conceicdo Francisca Pires (2019, 2021a, 2021b), que se dedicaram a debater o humor
gréfico nos quadrinhos produzidos por mulheres, a autodefinicdo em histérias de qua-
drinhos de mulheres negras, e a transexualidade nos quadrinhos. H4 ainda a tese De
Maria a Madalena: Representagdes Femininas nas Histdrias em Quadrinhos de Ediliane Boff
(2014) e a dissertacado Um Panorama da Produgdo Feminina de Quadrinhos Publicados na
Internet no Brasil de Carolina Ito Messias (2018), entre outros’.

Entretanto, a revisdo bibliografica demonstra que as reflexdes que alinham as duas
perspectivas — o periodo histérico do inicio do século XX e as producdes de humor
grafico feitas e/ou veiculadas por mulheres (especialmente as feministas) — s3o muito
mais escassas. Apesar disso, ndo podemos deixar de citar que foram realizados estudos
importantes sobre algumas artistas brasileiras dessa época, tal qual Nair de Teffé: Artista
do Ldpis e do Riso (Campos, 2016), que trata da trajetéria de Rian (o pseudénimo adota-
do por Nair de Teffé), e alguns artigos publicados que refletem sobre a producao visual
de Patricia Galvao?. De toda forma, a escassez de trabalhos advém de uma série de fato-
res, tanto do &mbito histérico como historiografico. No aspecto histérico, ha poucas hu-
moristas e artistas graficas conhecidas da época, o que possivelmente decorre de uma
restricdo que se impunha nos editoriais e redes de sociabilidade desses meios, domina-
dos por homens. Ainda assim, ndo se pode deixar de remarcar que o esquecimento e o
apagamento de mulheres na histéria da arte, dos quadrinhos e do humor grafico como
um todo também estd ligado a prépria historiografia, tratando-se de uma arbitrariedade
perpetuada por estudos, diciondrios ilustrados e catdlogos que deram destaque ape-
nas aos artistas homens3. No caso do Brasil, hd também algumas evidéncias de que o

' Outros referenciais que poderiamos citar s3o: Eugénio (2017), do Centro de Filosofia e Ciéncias Humanas, Programa de
P6s-Graduagdo em Sociologia Politica, Florian6polis; Barros (2020).

2 Entre eles: Nogueira (2017) e Ferrara (2019).

3 A autora Jessica Kohn (2016) demonstra em seu estudo como esse esquecimento foi perpetrado por alguns autores de
diciondrios ilustrados no caso das histérias em quadrinhos na Franga e na Bélgica antes de 1970.
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histérico do humor gréfico presente em diversas coletineas silenciou parte significativa
da producgao feminina (Crescéncio, 2018, p. 71).

Se distanciando das especificidades do humor grafico — entretanto, sem perdé-lo
de vista — também ¢é possivel refletir sobre a presenca de mulheres na cultura visual
do inicio do século XX a partir das manifestacdes politicas e artisticas de alguns grupos
sufragistas. Tais grupos de mulheres demandavam principalmente a conquista do di-
reito ao voto, compreendendo que a participagdo politica direta era essencial para sua
emancipagdo“. O uso da imagem como parte fundamental da militincia desses grupos
foi mais estudado nos casos do sufragismo estadunidense e especialmente do britanico,
tal qual no classico The Spectacle of Women: Imagery of the Suffrage Campaign 1907—14 (O
Espetdculo das Mulheres: Imagens da Campanha do Sufragio 1907-14), de Lisa Tickner
(1988). Ainda assim, é possivel — e necessario — recuperar as trajetérias de sufragistas
de outros paises e regides que igualmente se utilizaram dos recursos imagéticos. No
Brasil, a conquista do sufrdgio feminino data do ano de 1932, tendo se concretizado na
Constituicao de 1934. Durante décadas o ativismo foi pautado por figuras como a perio-
dista Josefina Alvares de Azevedo (1851-1913) e a professora Leolinda Figueiredo Daltro
(1859—-1935). Nos anos da década de 1920, entretanto, o movimento ganhou bastante vi-
sibilidade com a atuacg@o tdtica da Federagao Brasileira pelo Progresso Feminino (FBPF),
liderada pela bidloga Bertha Maria Jdlia Lutz (1894-1976). A FBPF angariou paulatina-
mente espaco para divulgar seus ideais na grande imprensa, até que, em 1927, inaugurou
a coluna “Feminismo” no jornal O Paiz, onde puderam publicar textos vinculados a mi-
litdncia feministas. Nesta coluna também aparecem imagens, fotografias, mapas propa-
gandisticos e charges®, provavelmente idealizados pelas préprias participantes da FBPF.

Assim sendo, propomos nesse artigo uma breve reflexdo que relacione e conecte as
diferentes artistas e obras citadas anteriormente, levando em consideragdo suas particu-
laridades, suas diferentes inten¢des e posicdes politicas, sem perder de vista seus pontos
de consonancia e sua conjuntura politica e social comum: o periodo tradicionalmente
chamado pela historiografia como “Primeira Republica”. Ao confrontar essas criagdes
entre si, pretendemos dar énfase as discussoes decorrentes dos estudos da histéria das
mulheres e das relagdes de género, para assim elucidar as subversdes e os limites pre-
sentes em cada narrativa. Serdo abordados como fontes principais desta reflexao os trés
segmentos de produgdes visuais: (a) as caricaturas (mais especificamente as portrait-
-charges) de Rian (Nair de Teffé), lancadas na revista Fon-Fon! em 1910; (b) as imagens

4 Nova Zelandia (1893), Australia (1902) e Finlandia (1906) foram paises pioneiros no sufragio feminino. No Brasil, a
conquista ocorreu em 1932 e se efetivou na Constituicdo de 1934, poucos anos ap6s os Estados Unidos (1920) e o Reino
Unido (1928). Em Portugal, o sufragio feminino concretizou-se em 1976, dentro do escopo de transformacdes politicas
pés-Revolucdo dos Cravos.

5 Uma analise completa da coluna é feita por Beatriz Berr Elias e Ménica Karawejczyk (2021) em artigo intitulado “‘Sempre
a Mulher, Pela Mulher’: A Coluna Feminismo no Jornal O Paiz (R]) — 1927-1930".

¢ A palavra “charge”, de origem francesa, que significa “carga” ou “ataque”, refere-se a uma forma de satira humoristica
muito presente em revistas satiricas da época, que utiliza ilustragdes ou desenhos com legendas curtas para comentar
questdes atuais, politicas, sociais ou culturais. Em geral, as charges exageram nas caracteristicas e situa¢des de forma
cdmica para transmitir criticas e mensagens impactantes.
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— que vao desde mapas a charges — que ilustram a coluna “Feminismo” do periédico
O Paiz; e (c) as tirinhas satiricas “Malakabeca, Fanika e Kabelluda” de Patricia Galvao,
publicadas em 1931 no jornal O Homem do Povo. Essas obras serdo contrastadas com a
producao masculina hegemonica, que circulava majoritariamente na imprensa massiva,
a fim de que possamos enxergar as inovagdes — em termos graficos e narrativos — que
os trabalhos das mulheres desenvolveram’.

2. RE1AGOES DE GENERO E HUMOR GRAFICO NO Brasit po INicio po Stcuro XX

Diferentes autores e autoras concordam com a dificuldade de estabelecer uma his-
téria precisa sobre o surgimento da histéria em quadrinhos. Ha genealogias que apon-
tam a origem dos quadrinhos (ou seus “precursores estéticos”) nas pinturas rupestres,
nas images d’Epinal da Franca do século XVIII, ou na literatura de cordel da Espanha dos
séculos XVIII e XIX; mas, indo para além das discordéancias, ha um consenso de que os
quadrinhos nasceram em fins do século XIX como género subordinado ao meio grafico,
tendo sua histdria associada a imprensa (Levin, 2015, pp. 44—45). Dessa forma, quando
analisamos o perfodo inicial do século XX, encontramos uma convergéncia de diferentes
expressdes visuais nas revistas ilustradas: ali reproduziam-se fotografias, gravuras, ima-
gens publicitdrias, caricaturas, charges e histérias em quadrinhos. Nesse sentido, utili-
zar o termo “humor gréfico” possibilita uma abordagem conjunta dessas manifesta¢des
tdo alinhadas no corpus documental da pesquisa. A historiadora Florencia Levin (2015)
define o humor gréfico como:

um tipo particular de discurso social que captura fragmentos de ideias,
imagens e opinides que circulam em outros espagos em que se produz
o intercdmbio social; lhes transforma e coloca-os de volta em circulagdo
através da imprensa massiva, alimentando assim a producao de aquilo que
constitui, ao mesmo tempo, sua prépria matéria-prima: o fluxo de repre-
sentacdes sociais. E o faz entrelagando essas redes de representagdes cole-
tivas sob as cenas imaginarias construidas pelos humoristas (sejam essas
referéncias da realidade ou n3o). Porque o humor gréfico veicula, necessa-

riamente, o que chamamos de “senso comum”. (p. 24)

A partir dessa defini¢ao, podemos compreender o humor grafico tal qual uma ex-
pressdo estética com implicagdes sociais muito marcantes: o senso comum circula e
se reproduz na imprensa massiva, os fragmentos de ideias e opinides ganham forma
visual, se transformam, mas s3o, ainda assim, representacdes sociais. Adotar o humor
gréfico em suas diversas formas como fonte de estudo histérico nos permite buscar,

7 E importante ressaltar que n3o ha, atualmente, um levantamento robusto das producdes de humor gréfico feitas por
mulheres do Brasil no inicio do século XX. Tal auséncia de dados traz dificuldades ao campo de estudos, o que implica em
abordagens que privilegiam, no geral, os poucos nomes ainda conhecidos pela bibliografia.
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entre os seus vestigios, marcas de mentalidades e sensibilidades do passado que po-
dem ou n3o permanecer no presente. As relacdes de género e as idealizagdes e proje¢des
de “feminilidade” e “masculinidade” estao sempre presentes se forem observadas ana-
liticamente, tanto pela representacdo presente nas imagens, como na prépria autoria e
concepgao delas.

Os dados da imprensa e da bibliografia sobre o tema nos revelam, todavia, que
o “jogo das representagdes” a partir do humor grafico ndo era equivalente em termos
de género: nesse contexto, os principais cartunistas das revistas humoristicas massivas
eram majoritariamente homens — que produziam, com muita frequéncia, narrativas que
privilegiavam um humor de tipo sexista® nos diferentes cendrios ilustrados. Nesse sen-
tido, antes de avangarmos para as producdes gréficas de mulheres, vale a pena analisar
brevemente algumas imagens que representam essa corrente mais conhecida e difun-
dida do humor grafico no inicio do século XX. Para isso, analisaremos brevemente dois
quadrinhos da revista ilustrada humoristica O Malho, publicada no Rio de Janeiro desde
1902 e que langou, em poucos anos, uma ampla circulagdo nos centros urbanos brasilei-
ros por meio de uma significativa tiragem semanal.

Em diferentes lugares do mundo as leis que regulamentam o direito ao divércio da-
tam da segunda metade do século XX°. Todavia, os debates sobre o tema sao anteriores,
pois ja apareciam nas vozes de algumas feministas e nas primeiras tentativas de projetos
de lei que ocorreriam desde as décadas iniciais do século XX. No ano de 1907, o tema
estava em voga no contexto carioca com a publica¢do do folhetim “A Divorciada” na re-
vista Kosmos (Guimar3es & Ferreira, 2009), assim como era um assunto polémico entre
as reunides do Instituto dos Advogados, que, segundo a revista O Malho, teria “aprova-
do por dois tercos” o “divércio completo ( ... ) ao que parece, pela doutora Myrthes de
Campos™” (Bocd, 1907, p. 8). Tal afirmagdo consta na mesma edi¢ao em que se encontra
a histéria em quadrinhos “O Divércio”, assinada pelo ilustrador ). Carlos (Figura 1).

& Merrie Bergmann (1986) conceitua “humor sexista” como “aquele em que as crengas sexistas, sejam elas atitudes ou
normas, sdo pressupostas e necessarias para a diversdo” (p. 63).

° O Uruguai é uma exce¢do do contexto latino-americano. Em outubro de 1907, apds acalorados debates parlamentares e
publicos, o pais promulgou a lei que regulamentaria, a partir de entao, o divércio.

'© Myrthes Gomes de Campos (Macaé, 1875 — Rio de janeiro, 20 de janeiro de 1965) foi uma advogada brasileira, reco-
nhecida como a primeira mulher no Brasil a exercer esta profissdo. Myrthes era engajada com a causa da emancipacdo
feminina, defendia o direito ao voto feminino e, na década de 1920, teve relagdes préximas com a Federacgdo Brasileira
pelo Progresso Feminino.

42



Revista Luséfona de Estudos Culturais / Lusophone Journal of Cultural Studies, Vol. 10, N.° 2, 2023

Mulheres, Politica e Humor Grdfico na Imprensa do Inicio do Século XX: Um Breve Olhar Sobre o Caso Brasileiro - Thais Batista Rosa Moreira

1 Mais uma vez volla & scens o (Ao de- 2 O commusndador Cornelia & dos filhos ds Adls, o 3 Si acaso um ligeiro 4 parte vem offus

eantade divorcio. Ha poucos dias o commen- mais pacato. Em casa, a proposil do menor desaccordo,  car o brilho de algum projecto por ella archi-
dador Cornelie Carneiro, um moralista intran* sonte-se coborto por uma sarmvads de pratos, morin- 3 J - i

sigente, referia-se o sssumplo, usando de  .way, elc., que Ihe sko lancados, om giros infornaes, por , 0 NOSS0 comm sollre resigna-
phrases replotas de indignacdoe: — O divorcio, ‘sua sdoadorada consorte. do todas as imposigdes de seu cruel desti

dizia ;Iln. Eum- pouca vergonha, uma immo-

ralidade

4 Restabelecida a sagrada harmonia conjugal, sahe o ditoso ca- 5 Quando chega a casa, é muito frequente sé encon-
sal a passeio. E' interessante apreciar-se. A senhora do commendador trar acriada; e, si, pergunta para onde fora a patrda, res-
conhece uma legilo de senhores amaveis. 0 Cornelic desconhece a ponde-Jhe a fiel servical, um tanto penalizada:

todos i acaxo se atreve a uma pergunta responde-lhe a cara con- — Apatréa... foi a0 fava o cloca da sra. Baroneza,
do maridos de minhas amigas’ - 7 :

= >
frée Iheiro Chubregas ou do desembargador Futricas, emquanto a madame Cornelio Carneiro agradece
ponhﬁorElf ‘;;“::l:rnst:i‘::'d'ﬁ:n%ﬁ::os%f?}uum ogom commendador conversa a um canto do saldo, affirmando muito convencida-
mente:—O divorcio ? E’ uma pouca vergonha !... Uma immoralidadel..,

iy}

Figura 1. “Restabelecida a sagrada harmonia conjugal, sahe o ditoso casal a passeio. E interessante apreciar-
se. A senhora do commendador conhece uma legido de senhores amaveis. O Cornelio desconhece a todos e, si
acaso se atreve a uma pergunta responde-lhe a cara consorte: - Sdo maridos de minhas amigas!”

Fonte. Retirado de “Guignol — O Divércio” [llustragdo], por J. Carlos, 17 de agosto de 1907, O Malho, 257, p. 11.
Disponivel no acervo digital da Biblioteca Nacional. (http://memoria.bn.br/docreader/116300/9838)

A narrativa gréfica se concentra nos percal¢os do protagonista “Commendador
Cornelio Carneiro, um moralista intransigente” (Carlos, 1907, p. 11) que se indignava
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com a possibilidade de reconheceminto do direito ao divércio. Ele é retratado como uma
“ingénua vitima” de sua prépria esposa e a histéria delimita essa ideia ressaltando que,
no espago doméstico, havia brigas e discussdes (representadas nas primeiras vinhetas)
e no espago publico, dos encontros sociais, o “constrangimento” dos “galanteios de
inumeros D. Juans” — tal qual mostra o desfecho do quadrinho. Aqui hd uma série de
projecdes sobre a feminilidade e a masculinidade, além de pressupostos sexistas que
regem recursos humoristicos da narrativa. A personagem que representa a esposa do
protagonista nao tem nome, é chamada “senhora do comendador”, “patréa” e “mada-
me Cornelio Carneiro”. Ela aparece no inicio da histéria como uma mulher descontro-
lada — o que na época se associava a suposta “natureza emocional” feminina — mas,
com o desenrolar da histéria, revela o seu lado lascivo, sugerindo que mantinha relacdes
extraconjugais. Além disso, “a criada” é a outra personagem que aparece rapidamente
na histdria, retratada de maneira estereotipada como uma ingénua “fiel servigal”. Ao se
comunicar, ela diz “fava 6 cloca” em vez de five o’clock — uma espécie de parédia da
lingua estrangeira utilizada por muitos humoristas brasileiros da época para criar efeitos
cébmicos", mas também, assinalar estupidez a tais personagens que as proferissem.

A vista disso, é importante notar que a histéria de quadrinho, ainda que seguindo o
estilo das “comédias de costumes”, compele a figura da esposa uma carga extremamente
negativa para os cédigos de moralidade da época. O protagonista da narrativa, por sua
vez, motiva o divertimento do leitor por sua prépria estupidez, ao ndo compreender a
hipocrisia de suas ideias frente ao seu préprio relacionamento conjugal. Assim, a zom-
baria é intrinsecamente associada aos pressupostos sexistas e patriarcais da “autori-
dade do marido” que, ao nao se sustentar no caso de Cornelio Carneiro, culmina na
ridicularizacao desse personagem “traido por uma mulher” e “incapaz de controla-la”.
Explorar essa “crise da virilidade masculina” como narrativa antifeminista' era recorren-
te na imprensa e no humor gréfico, ganhando contornos ainda mais emblematicos no
contexto da Primeira Guerra Mundial (Moreira, 2021).

Em 1906, no Rio de Janeiro, ocorreu um crime que repercutiu na imprensa: o roubo
da joalheria de Jacob Fuocco, que acabou em assassinatos e na alcunha dos criminosos
como “quadrilha da morte”. Esse episddio inspirou a histéria de quadrinhos do cartunis-
ta Lebnidas (Figura 2), que narra uma versao alternativa do ocorrido, em que “as ideias
do feminismo ja estariam desenvolvidas no Brasil”, dando origem a uma tropa de mu-
lheres policiais que teriam dado outro fim a histéria. Desse modo, podemos supor que a
ideia do autor e do editorial O Malho foi a de mobilizar a curiosidade popular para com o
acontecido (n3o a toa surgiu um romance, uma peca de teatro e dois filmes baseados no
crime) enquanto tratavam de um assunto igualmente polémico na época: o feminismo
e a campanha feminista.

" Essa modalidade de parddia das linguas estrangeiras ou dos estrangeirismos exagerados ¢ analisada com mais detalhes
por Elias Thomé Saliba (2002) em Raizes do Riso — A Representagdo Humoristica na Histdria Brasileira: Da Belle Epoque aos
Primeiros Tempos do Rddio.

2 Tais posicionamentos antifeministas negavam, de diferentes formas, a legitimidade das reivindica¢des por direitos politicos
e civis as mulheres. No que tange & produgao académica, a misoginia e os discursos antifeministas vém sendo estudados a
partir de diferentes interpretacdes, desde as que remarcam um dado “medo da mulher” e “medo das mudancas” por parte
dos homens, até as que os analisam como retdrica reaciondria ou manifestagdo da violéncia simbdlica (Moreira, 2021, p. 264).
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DOCUMENTOS PARA A CAMPANHA FEMINISTA -- Dircitos da mulher

Si as idéas feministas ji estivessem bem desenvol- Assim quando estes soldados, isto é, soldadas, vissem
vidas no Brazil, teriamos com certeza na nossa policia, uma pessoa a baler numa porta por mais de duas horas, e
mulheres envergando a farda, verdadeiras Jeannes d'Arc, a chamar por alguem, a curiosidade feminina manifestar-
de apito e chanfalho ! se-ia logo:

—Ua!l... Alli ha cousal... Alli ha cousa!! Vamos

vorl

Uma policia de gente barbuda podia ndo ligar im- Uil Suseaws do bando wpicava ja policis varvada |
E)rlancla a0 facto, eomo fizeram os laes noclurnos, mas a fingia ndo ouvir os trillos do apito, mas a sobredita
| curiosidade feminina iria logo ver o que era aquillo, In- curiosidade feminina vinha como um relampago ver
dicios de cousas anormaes seriam logo notados com per- que diabo era aquella historia de tanto grillo de ago.

spicacia e subtileza.

— E, ol ! ferro ! 1 mesmo na joslheria du rua da Carioca, os dous grandes assassinos e ladroes,Carlelio @ Rocca,

" serian pe; com a bocca na botija e conduzidos para o xadrez.
Deunte destes ugn.mn‘?}ol e desles fucto s, acredilamos que o feminismo serd um dia vencedor.
A curiosidade das — eis um elemento indispensavel na reforma policial. Convenga-se disso o Dr. Alfredo

Pinlo, si nio se quizer encontrar muitas vezes em calgas pardas l...

Figura 2. “Si as idéas feministas jd estivessem bem desenvolvidas no Brazil, teriamos com certeza na nossa
policia, mulheres envergando a farda, verdadeiras Jeaanes d’Arc, de apito e chanfalho!”

Fonte. Retirado de “Documentos Para a Campanha Feminista — Direitos da Mulher” [llustrag3o], por Lednidas, 3 de novembro de
1906, O Malho, 216, p. 42. Disponivel no acervo digital da Biblioteca Nacional. (http://memoria.bn.br/docreader/116300/8272)
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A ironia, as concepcgdes essencialistas sobre as mulheres e a ridiculariza¢ao das
feministas s3o os eixos principais da narrativa gréafica. O desfecho positivo do crime —
com a prisao em flagrante dos culpados — justifica o titulo da vinheta, ja que o bom
resultado poderia ser usado como “documento para a campanha feminista” (Lednidas,
1906, p. 42). Além disso, a boa atuagao das mulheres seria decorréncia da “curiosidade
feminina”, um termo eufémico para se referir ao comportamento de intromissao, ampla-
mente associado as mulheres. Se o titulo langa certo deboche aos esfor¢os feministas®,
o contetido (escrito e visual) do quadrinho de Leénidas (1906) demonstra, do ponto de
vista sexista, que o feminismo seria responsavel pela “distor¢do” das figuras femininas.
Ainda que o “comportamento feminino” das personagens nao fugisse do senso comum,
a representacdo caricaturada delas é pensada para ser absurda e chocante, pois vestem
fardas (indumentdria masculina) e tém seus rostos e corpos disformes e grotescos, fora
dos padrdes estéticos da época. A zombaria consiste, assim, no desfecho alternativo do
crime protagonizado por “mulheres masculinizadas” — um estigma associado as mu-
lheres feministas com muita frequéncia.

Analisar brevemente as duas histérias de quadrinhos anteriores nos possibilita vi-
sualizar o cendrio hegemonico das narrativas graficas em que apareciam representacdes
de mulheres e de questdes caras ao feminismo. Quadrinhos, caricaturas e charges de
semelhante teor se encontram em grande quantidade n3o sé nas paginas de O Malho
— editorial de grande alcance no Rio de Janeiro — como em outras publica¢gdes seme-
lhantes e igualmente populares. As mulheres que apareciam nos quadrinhos como per-
sonagens relevantes sdo, muitas vezes, alvos de criticas moralistas e ridicularizagdes.
No aspecto gréfico, hd o uso de distor¢des quando ha a pretensdo de deslegitimar a
figura das mulheres feministas, afastando-as da imagem idealizada da mulher abundan-
te nas publicidades dessas mesmas pdaginas. Pensar sobre a presenca de mulheres na
producdo do humor gréfico da época significa, portanto, considerar o ambiente hostil
evidenciado pelas producdes masculinas massivas.

3. As PORTRAIT-CHARGES DE RIAN

Nair de Teffé von Hoonholtz nasceu no Rio de Janeiro em 1886, no seio de uma fa-
milia aristocrata da capital federal. Ela é conhecida como a primeira caricaturista mulher
do Brasil, mas foi sobretudo uma pessoa que explorou o mundo da arte de diversas for-
mas, o que incluiu experiéncias com o teatro e a musica. De toda forma, Nair aprendeu
a desenhar em sua estadia na Franca e ao voltar para o Brasil iniciou a sua trajetéria de
artista visual em 1906, expondo semanalmente na Casa David e na vitrine da Chapelaria
Watson (Campos, 2016). Na imprensa massiva brasileira, Nair passa a ser conhecida a
partir de 1910, quando tem uma série de portrait-charges'* publicadas na revista ilustrada
Fon-Fon!, em uma sessdao chamada “Galeria das Elegancias”. Nesse momento ela ja

13 Ainda que em 1906 ndo houvesse associa¢des feministas de maior projegdo no Brasil, como foi o caso alguns anos depois,
com a fundagdo do Partido Republicano Feminino (1910) e da Liga para a Emancipago Intelectual da Mulher (1919), ndo pode-
mos deixar de ressaltar que algumas ativistas pela emancipagdo das mulheres jd eram conhecidas no Brasil, e haviam atuado
mediante publicagdes escritas, como Nisia Floresta Brasileira Augusta (1810-1885) e Josefina Alvares de Azevedo (1851-1905).

'+ Também chamada de “caricatura individual”, o género se concentra na figura humana, desprezando o fundo da cena e a
referéncia ao ambiente.
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assinava as ilustragdes como “Rian” (Nair ao contrario, que soa tal qual rien, “nada” em

francés). Exibimos, a seguir, algumas delas: Figura 3, Figura 4 e Figura s.

GALERIA DAS ELEGANCIAS
I

A super-chic Mme. S. L.
ou a victoria de Matto Grosso sobre Pariz

Figura 3. “A super-chic Mme. S. L., ou a victoria de Matto Grosso sobre Pariz”

Fonte. Retirado de “Galeria das Elegancias” [llustragdo], por Rian, 1910a, Fon-Fon!, 33, p. 15.
no acervo digital da Biblioteca Nacional. (http://memoria.bn: r/docreader/259063f4

Disponivel
999

GALERIA DAS ELEGANCIAS

-~
Pl

A “pétillante” Mme. S. S.

ou o astro vespertino das reunides selectas

Figura 4. “A ‘pétillante’ Mme. S. S. ou o astro vespertino das reunides selectas”

Fonte. Retirado de “Galeria das Elegancias” [llustracdo], por Rian, 1910b, Fon-Fon!, 34, p. 15.
no acervo digital da Biblioteca Nacional. (http://memoria. n.br/c[ocreader/259063?5

Disponivel
047
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GALERIA DAS ELEGANCIAS

1

RN R i

A “charmante” Mme. B. da S.
ou a graga canora dos nossos saldes

Figura 5. “A ‘charmante’ Mme. B. da S. ou a graga canora dos nossos saloes”

Fonte. Retirado de “Galeria das Elegancias” [llustragdo], por Rian, 1910c¢, Fon-Fon!, 35, p. 17. Disponivel
no acervo digital da Biblioteca Nacional. (http://memoria.bn.br/docreader/259063/5092)

No aspecto gréfico, nota-se a importancia dos trajes e dos tracos rapidos, que evi-
denciam exageros a partir de figuras sintéticas. As caricaturas de Rian langam um certo
deboche critico as mulheres abastadas que frequentavam os circulos sociais das elites
— dos quais ela prépria fazia parte (Boff, 2014, p. 221). Por outro lado, hd uma série de
sutilezas nessas representagdes que vale a pena ressaltar. As “damas de Rian” ganham
uma visibilidade muito diferente do que era habitual no humor gréfico da época, pois
nao ha a masculinizagdo de suas fisionomias ou a sugestao de que fossem mulheres
“moralmente desviantes”. Elas aparecem como personagens protagonistas da narrativa
visual, com um nome préprio (ainda que abreviado) e a graga estd justamente na auten-
ticidade dessas figuras, nas suas expressdes risonhas e na importancia exagerada que
atribuem a moda.

Como bem destacou Maria de Fatima Hanaque Campos (2016), Rian fugia dos
esteredtipos de outros caricaturistas que representavam as mulheres como biscuit ou
espécie de adornos frageis. Ou seja, quando comparamos a série com outras represen-
tacdes hegemonicas das mulheres na imprensa, hd diferencas marcantes e uma vis3o
bem menos idealizada da feminilidade. Ainda que ela se autointitule “nada”, as suas
imagens nada tém de ingénuas. Trazer as mulheres sob um novo olhar e caricaturar até
as figuras masculinas da cena publica e da politica, tal qual ela viria a fazer posterior-
mente, sdo atitudes ousadas para uma mulher naquele periodo. Ainda que sua origem
social lhe conceda privilégios notaveis, o comportamento “recatado” e “comportado”
era esperado das mulheres — especialmente as burguesas, como ela — e as suas obras
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foram uma maneira criativa e sutil de subverter as proje¢des de género que recaiam sem-
pre com muita agressividade sobre as mulheres.

Nair vive, de fato, um momento de consagragdo entre 1910 e 1912, recebendo convi-
tes para colaborag@o na imprensa, expondo as suas artes (Figura 6) e tendo as suas cari-
caturas publicadas n3o apenas em Fon-Fon!, mas também em Careta e Gazeta de Noticias,
periddicos igualmente relevantes do Rio de Janeiro (Campos, 2016). Em 1913 a artista
casa-se com o Presidente Hermes da Fonseca e se torna a primeira-dama do Brasil. A ce-
riménia, como era de se imaginar, foi um acontecimento publico, noticiado e fotografado
pelos jornais e revistas da época — inclusive com alguns comentdrios negativos por par-
te dos opositores de Fonseca. Segundo Maria de Fatima Hanaque Campos (2016), o novo
estado civil ndo teria interferido na carreira de Rian, entretanto, é na década de 1920 que
se encontram as uUltimas obras caricaturais da artista na imprensa ilustrada carioca. De
todo modo, vale salientar que Nair de Teffé “viveu entre a arte e a politica com a conscién-
cia de que seus gestos artisticos modernos e inovadores tinham extraordindrio impacto
num mundo politico conservador e patriarcal” (Chagas, 2016, p. 62).

NOTAS ARTISTICAS

ATTAREN et

-

A

Aspecto da Exposigio de trabalhos de Rian, pseudonymo artistico da senhorita Nair de Teffé, cujas caricaturas do nosso
grand-monde tem obtido sempre o maior successo. N’esta photographia vé-se o Marechal Hermes conversando com uma
distincta visitante,

Figura 6. “Aspecto da Exposigdo de trabalhos de Rian, pseudonymo artistico da senhorita Nair de Teffé, cujas caricaturas do nosso grand-
monde tem obtido sempre o maior sucesso. N'esta photographia vé-se o Marechal Hermes conversando com uma distincta visitante”

Fonte. Retirado de “Notas Artisticas” [Fotografia], por Brun&Cia, 1912, Fon-Fon!, 24, p. 23. Disponivel no
acervo digital da Biblioteca Nacional. (http://memoria.bn.br/docreader/259063/10297)
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4. As IMAGENS AO SERVICO DE UM IDEAL FEMINISTA — FEDERACAO BRASILEIRA PELO
PRrROGRESsO FEMININO EM O Paiz

A quest3o do feminismo e dos ideais da “emancipagio feminina” ganharam muito
espago na imprensa do inicio do século XX, motivados sobretudo pelas intensas mobi-
lizagdes politicas das sufragistas, tanto no exterior como no contexto local. Parte sig-
nificativa dessa repercussdo era critica e detratora, se dando muitas vezes através da
publicacdo de inimeras caricaturas, charges e quadrinhos antifeministas, que buscavam
ridicularizar e deslegitimar a causa. Essa producao massiva de imagens contrarias impli-
ca considerar que, para as militantes feministas, produzir seus préprios materiais, sen-
do eles textos ou imagens, foi um esforco fundamental e necessario nao sé para angariar
a aceitagdo publica, mas também para disputar uma reputacao prépria que estava em
constante ataque por parte de muitos editoriais de ampla circulagdo. No caso especifi-
co do sufragismo inglés, especialmente o vinculado a associagao Women's Social and
Political Union, a historiadora Lisa Tickner (1988) demonstrou o vasto arsenal de ima-
gens mobilizado pelas militantes, que iam desde trajes para manifesta¢des, estandartes,
acessérios, fotografias, cartdes-postais propagandisticos e periddicos préprios.

No caso do Brasil, o movimento sufragista do inicio do século n3o se concentrou
na organizacao de manifestacdes publicas t3ao recorrentes e chamativas tal qual o su-
fragismo inglés e estadunidense. A professora e ativista feminista Leolinda Figueiredo
Daltro, fundadora do Partido Republicano Feminino, em 1910, chegou a organizar pas-
seatas e encontros de mulheres no Rio de Janeiro, mas nao hd registros de que esses
atos tenham se repetido muitas vezes ou tenham ganhado tanta adesdo. A partir de
1922, a FBPF, liderada pela bidloga feminista Bertha Lutz, passa a priorizar, por sua vez,
uma atuacdo voltada mais as conferéncias e meetings politicos. Tais eventos aconteciam
com a presenca de convidadas (muitas vezes estrangeiras) e eram realizados, na maio-
ria das vezes, em cafés ou hotéis — ou seja, longe das ruas e pragas publicas. No lugar
dos estandartes e cartazes, as feministas brasileiras priorizaram disputar espago na im-
prensa do grande publico, tal qual se observa na carta que Bertha Maria Julia Lutz envia
para o editorial da Revista da Semana, em 1918. Segundo Beatriz Berr Elias e Monica
Karawejczyk (2021, p. 14), os periddicos, jornais e revistas foram uma das principais
ferramentas de divulgagdo dos atos da FBPF, apresentando suas demandas e seus argu-
mentos a favor do voto feminino como forma de expandir sua atuacdo e aumentar suas
aliancas politicas. E especialmente no jornal O Paiz que a FBPF vai encontrar um lugar
privilegiado para trazer sua voz, na coluna “Feminismo”, entre os anos 1927 e 1930.

Beatriz Berr Elias e Monica Karawejczyk (2021, p. 15), ao analisarem a coluna
“Feminismo”, lancam a hipdtese de que o peridédico O Paiz passa a ceder esse espaco
para a FBPR por conta do renovado interesse na quest3o dos direitos politicos femininos
consequentes da aprovagao do voto feminino no estado do Rio Grande do Norte, em ou-
tubro de 1927, visto como uma expressiva vitéria feminista da época. As primeiras apa-
ricoes da secdo j4 apresentam imagens junto ao contetdo, tal qual observamos abaixo,
com a publicagdo de um mapa intitulado “As Duas Correntes — A Qual Dellas o Brasil
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Deverd Filiar-se?” (Figura 7). A imagem tem um viés propagandistico forte, no sentido
de utilizar um suposto apoio massivo ao feminismo na Europa (ilustrado pelos paises
que nao foram coloridos no mapa) como forma de convencer os leitores brasileiros de
que é uma causa legitima e que merece atencao. E interessante notar que a mesma ilus-
tracdo foi reproduzida em 20 de abril de 1930 no Didrio Carioca, sob o titulo “Federacdo
Brasileira pelo Progresso Feminino” — entretanto, dessa vez, com a relagao corrigida de
paises que admitiam o voto feminino na Europa, ja que, em 1927, o mapa considerou a
Franca como parte dessa “corrente sufragista”, mas na realidade o pafs s6 regulamentou
esses direitos politicos para mulheres em 1945.

Figura 7. “As mulheres possuem direitos eleitoraes em toda a Europa, com excepgdo apenas de Portugal, da Suissa e dos Paizes Balkanicos”

Fonte. Retirado de “As Duas Correntes — A Qual Dellas o Brasil Deverd Filiar-se?” [llustragdo],
por Carmen Velasco Portinho, 11 de novembro de 1927, O Paiz, 15727, p. 7. Disponivel no acervo
digital da Biblioteca Nacional. (http://memoria.bn.br/DocReader/178691_05/31913)
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Ainda que essa imagem nao seja o foco de nossa andlise, chamamos atenc3o para
o uso dos mapas como forma de comunicar ideias. Ha fontes que atestam como as su-
fragistas dos Estados Unidos, ja na década de 1910, manejam esse tipo de representacgao
visual para defender as suas demandas. De modo similar, encontram-se nas décadas se-
guintes outros “mapas sufragistas” em materiais politicos das militantes da América do
Sul, tal qual esse que reproduzimos anteriormente e um mapa elaborado em 1929 pela
feminista uruguaia Paulina Luisi, que assinalava em sua legenda: “8o milhdes de mulhe-
res votam no mundo — as uruguaias n3o tém direitos”. Vale frisar que essas mulheres
estdo usando os mapas como propaganda em uma época em que tais representacdes
eram extremamente associadas ao “mundo dos homens”, as politicas expansionistas/
colonialistas de alguns paises e as tensoes bélicas que explodiam desde o final do século
XIX até a Primeira Guerra Mundial. Elas est3o, dessa forma, se apropriando desses sim-
bolos para remarcar o aspecto transnacional e profundamente politico que o sufragio
feminino detinha.

Em 1929, a FBPF decide publicar em sua coluna o artigo “Resistindo a Invasao
Feminista”, contando ainda com a charge reproduzida na Figura 8. O contexto da publi-
cacdo é uma polémica envolvendo um relatério dos Correios que teria se posicionado
contra a admissao de mulheres no servigo postal, alegando que as mulheres eram “auxi-
liares que nao ofereciam vantagens ao bom andamento do trabalho burocrético”, ja que
seus esforcos eram sempre “desatentos e falhos” (“Resistindo a Invasdo Feminista”,
1929, p. 10). A FBPF reage ao acontecimento, destacando que o relatério “extravasava
preconceitos antifeministas”, que o diretor e autor do documento “parecia pertencer a
uma escola philosofica passadista” (“Resistindo a Invasdao Feminista”, 1929, p. 10) e
que descumpria um direito constitucional das mulheres brasileiras. A charge, indo para
o mesmo sentido de critica as declara¢des do relatério, faz uso do humor grafico para
ridicularizar tais homens antifeministas que permaneciam resistentes a participagao fe-
minina em determinadas dreas e conclui: “no século XX, a vassoura do preconceito nao
amedronta a mulher”. Essa mencdo ao século XX pode ser entendida como uma tética,
recorrentemente empregada pelas sufragistas, de associar o feminismo e os direitos
das mulheres as praticas mais modernas do seu tempo. Ou seja, “estar no século XX” é
“estar no tempo da critica de velhos hébitos”, de forma que a resisténcia as mudangas
da condicao das mulheres na sociedade aparece como um apelo ao passado, ao arcaico.
Tal argumentac3o tinha altas probabilidades de ser contundente entre os leitores em
um momento em que ideias modernistas ganhavam espacgo, permeadas pela ansia de
construir novos ares e paradigmas.
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“Preolsamos Tevaniar um grands digne do oncontro & onds devasiadora que Ahbl vem o que nos guer tragar™
— diz o dignissimo Jutz, Dr. Esaf de Moraes, Esquece, ontretanto 8. Ex. que: “No_sacolo XX & vassoura do
: proconcelio nde amodronta & mulher”™,

Figura 8. “‘Precisamos levantar um grande digne de encontro d onda devastadora que ahi vem e que nos quer tragar’ - diz o dignissimo
Juiz, Dr. Esati de Moraes. Esquece, entretanto S. Ex. que: ‘No seculo XX a vassoura do preconceito ndo amedronta a mulher’”

Fonte. Retirado de “Resistindo & Invasdo Feminista” [llustracdo], autoria desconhecida, 3 de marco de 1929, O Paiz, 16205,
p. 10. Disponivel no acervo digital da Biblioteca Nacional. (http://memoria.bn.br/DocReader/178691_05/37515)

No aspecto gréfico, a charge n3o se utiliza das abordagens habituais do humor
gréfico antifeminista, como o uso dos tragos grotescos, dos absurdos ou dos exageros
nas fisionomias e corpos das personagens. A cena adquire um tom humoristico e cri-
tico apenas pela analogia que se faz com a “vassoura do preconceito”, manejada pelo
personagem masculino duplamente ridicularizado, tanto pela charge em si quanto pelas
mulheres representadas dentro da cena — risonhas diante do sujeito que inutilmente
tenta “levantar um grande dique”. Podemos apontar como hipétese que essa caracterfs-
tica pouco mordaz da imagem decorre de uma tentativa consciente de se afastar esteti-
camente das charges antifeministas, além de preservar uma imagem “polida” as criticas
feministas. Em outras palavras: ndo recorrer as representacdes carregadas, recorrentes
no humor grafico feito por muitos homens antifeministas, pode ter sido uma maneira
conveniente de n3o se vincular a uma prética “tao masculina” tal qual eram as satiras
politicas, ja que essas militantes viviam sob a continua acusacdo publica de que eram
“masculinizadas” por reivindicar direitos politicos.

5. As TIRINHAS DE PAGgU

Patricia Rehder Galvao nasceu em S3o Jodo da Boa Vista, no interior do estado de
S3o Paulo, em 1910. Pagu, como ficou conhecida, teve uma trajetéria de vida intensa,
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rompendo continuamente com muitos padrdes sociais e expectativas tradicionais do
que seria o “comportamento feminino”. Ela é publicamente lembrada como militante
comunista e escritora, mas teve também uma série de trabalhos ligados as artes vi-
suais que nem sempre s3o mencionados. Pagu teria comecado a desenhar na revista
Antropofagia, apresentando um dlbum que reunia desenhos e textos dedicados a pintora
Tarsila do Amaral (Boff, 2014, p. 222). Além disso, produziu croquis que foram reunidos
e publicados apenas em 2004, no livro Croquis de Pagu: E Outros Momentos Felizes que
Foram Devorados Reunidos, organizado por Lucia Maria Teixeira Furlani (2004). Para a
nossa andlise, selecionamos as tirinhas “Malakabeca, Fanika e Kabeluda” elaboradas
para o semandario O Homem do Povo, editado por ela e Oswald de Andrade — seu mari-
do na época — durante o ano de 1931, em S3o Paulo.

O primeiro ponto a se destacar é que os quadrinhos de Patricia Galvao, tal qual seus
romances e outros escritos, evidenciavam partes da prépria vivéncia da autora, podendo
ser considerados como producdes autobiogréaficas (Nogueira, 2017, p. 5). Kabelluda ¢ a
protagonista das suas tirinhas de O Homem do Povo e possivelmente guarda muitas si-
milaridades com os posicionamentos da prépria Pagu, pois a personagem é combativa,
participa de a¢des politicas e vive sua vida sexual de maneira livre, o que era considerado
um escandalo aos padroes morais da época. Na Edic3o 4, a narrativa ilustra a participa-
¢3o da protagonista em um meeting comunista em um espaco publico, chamado “Praca
da Lamparina” (Figura 9). Logo ela é surpreendida pela repressao policial, expressa de
forma ligeira e crua, pois Kabelluda “é presa” e em seguida “fusilada” (Galvao, 1931a).
H& uma rapida quebra de expectativa entre a mulher que vibra, no alto de uma manifes-
tacdo, ao seu total oposto, quando é detida e calada. Todavia, a expectativa é novamente
desvirtuada com o ressurgimento da personagem no ultimo quadrinho — o que é, por
sua vez, uma clara alusao satirica a passagem biblica que narra a ressurrei¢ao de Cristo.
O ressurgimento de Kabelluda é comemorado por outras personagens que ja estavam
em cena, entre elas, algumas mulheres.

Novo, ¢ des.
cano Novo, o revolucionario Derrm:
Miseria, pancadas, fome, impaludismo, beri-
beri: ¢ a morte.

akabecga fa'_nika

R —
Zum, Zum nova revolugdo.
Divergencias???77?

Embora ndp seja eu um Sowuuy, mav e - -
nem preciso, nem acredicto mais em chefes. Ill.umm de ferro.

e kabefllurda

m a l

No terceiro dia resurgiu dos mortos!

Foi presa

Kabelluda fez um meeting communista
na_Praga da Lamparina

Figura 9. “Kabelluda fez um meeting communista na Praga da Lamparina”

Fonte. Retirado de “Malakabeca, Fanika e Kabelluda”, por Patricia Galvdo, 2 de abril de 1931, O Homem do Povo, 4,
p. 6. Disponivel no acervo digital da Biblioteca Nacional. (http://memoria.bn.br/DocReader/720623/24)
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Ainda que possa parecer, para os olhos atuais, uma histéria simples e rudimentar,
Pagu estd tratando de um tema polémico para os anos 1930: a participacao das mulhe-
res na politica por via da militancia. As personalidades que optaram por esse caminho,
independentemente de seu viés ideoldgico, encontravam forte oposicao dentro e fora
dos movimentos. Além disso, elas enfrentavam criticas duras vindas da opinidao publi-
ca e algumas chegavam a sofrer perseguicdes politicas, como foi o caso com Patricia
Galv3o. Kabelluda foi brutalizada e presa, antecipando aquele que seria o futuro de sua
prépria criadora (Nogueira, 2017, p. 8). Ademais, podemos destacar como Pagu usa de
varios elementos coémicos com uma acidez prépria, trazendo em si uma mensagem de
autoafirmagdo da mulher que defende seus ideais politicos. Kabelluda, ao ressurgir, ex-
terna ao mundo: “agora vocés me pagam!”.

Por sua vez, a vinheta publicada na Edi¢ao 7 aborda uma dimensao da sexualidade
livre da personagem, pois ela se envolve com varios homens e ao fim escolhe, de acordo
com sua prépria vontade (e sem constrangimentos), com quem quer fugir — o préprio
“homem do povo” (Galvao, 1931b; Figura 10), que dad nome ao jornal. Kabelluda rejeita
“o sargento” e “o politico cartolao”, o que demonstra também a sua rebeldia e sua cri-
tica aos ideais burgueses do matriménio, demonstrando que aquelas figuras, ainda que
tivessem prestigio social aos olhos da sociedade, pouco interessavam a ela. No aspecto
gréfico, mantém-se os tracos ligeiros e divertidos, contrastando humoristicamente os
cenarios lidicos — de nuvens e estrelas — com a tematica revoluciondria e ousada da
protagonista feminina.

, —

malakabecayptfan

I

— Kabelluda namora o sargento.

— Kabelluda acha pau.

— Apparece o politico cartolio,
fanfanando.

1

Figura 10. “Kabelluda namora o sargento. Apparece o politico cartoldo, fonfonando. Kabelluda acha pdu. E foge com o Homem do Povo.’

Fonte. Retirado de “Malakabeca, Fanika e Kabelluda” [llustracdo], por Patricia Galvdo, g de abril de 1931, O Homem do
Povo, 7, p. 6. Disponivel no acervo digital da Biblioteca Nacional. (http://memoria.bn.br/DocReader/720623/42)

Se comparamos com o quadrinho “O Divércio”, analisado anteriormente neste ar-
tigo, ha uma mudanca significativa na maneira como essa personagem é vista diante de
sua propria sexualidade. A mulher n3o é retratada a partir de uma moral conservadora e
sexista. Kabelluda n3o deve satisfacdes aos homens que abandona e n3o é julgada pela
narrativa, tal qual no caso da “madame Cornelio Carneiro”. Nas demais tirinhas de Pagu,
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as dimensdes de género sdo igualmente presentes: ela aborda o tema da maternidade
nao reconhecida (e o repudio publico gerado por isso), da rivalidade feminina e a repro-
ducdo de sexismo por parte das préprias mulheres, tanto quanto a questio da rebeldia
e da subversdo politica quando impulsionada por uma mulher.

6. MULHERES QUE ILUSTRAM, QUE FAZEM RIR, QUE FAZEM PoiitiCcA

As trés primeiras décadas do século XX revelaram um periodo de transformacdes
politicas intensas no Brasil, que vao da consagracao ao definhamento da chamada
“Primeira Republica”. Esse é o contexto comum desses diferentes grupos de fontes que
mencionamos até entdo, que demonstram, de certa forma, como as perspectivas de
mudancas nas relagdes entre homens e mulheres também faziam parte desse cendrio
de disputas e tensdes. Nesse sentido, observar a pluralidade de representac¢des presen-
tes especialmente na producdo gréfica feminina nos permite considerar o quanto essas
iniciativas, dentre outras coisas, buscaram romper com as concep¢des sexistas vigentes.
Assim, o que se evidencia em todas as suas obras, sejam elas quadrinhos, charges ou
caricaturas, € o anseio (e a ousadia) de mulheres que assumem a voz da narracgao sobre
si proprias, se colocando como mulheres produtoras e mulheres que comunicavam para
outras mulheres.

Seja para dar visibilidade as suas compatriotas dos saldes, para criticar e rir dos
homens antifeministas ou para explicitar as hipocrisias e o elitismo da sociedade bur-
guesa, o que hd em comum entre todas elas é o gesto de tirar a autoridade dos homens
em produzir discursos sobre elas, sobre seus direitos e sobre seus comportamentos.
Nunca é demais relembrar que essa autoridade masculina era assegurada por leis ainda
patriarcais naquele momento — tal qual o Cédigo Civil e a prépria Constituicao, que, por
exemplo, ndo previa o voto das mulheres.

Nas criages de Rian, da FBPF e de Pagu, ha também mudancas no que tange os
padrées do humor gréfico vigente (em geral, como vimos, de teor sexista e/ou antife-
minista). Desta vez s3o os homens que se tornam alvos do riso e da chacota — mas
nao por serem homens, e sim por serem irrelevantes e antiquados aos propdsitos das
personagens femininas. Ha também a presenca do riso feminino, retratado como um
gesto natural das mulheres, e ndao algum tipo de insinuagao moral sobre seus préprios
comportamentos. Como destacou Cintia Lima Crescéncio (2016), podemos chamar a
atencao para a diferenca da abordagem humoristica de viés feminista, que parte de pres-
supostos e temdticas distintos dos do humor hegeménico e antifeminista. A autora de-
monstra, inclusive, que, entre as ativistas dos anos 1970 e 1980, o tema do feminismo
em si era pouco comum em suas producdes (Crescéncio, 2017, p. 88), o que é sintoma-
tico, pois destoa do humor massivo antifeminista que geralmente n3o perdia a oportuni-
dade de fazer piadas com o movimento social e com as suas representantes. As obras de
mulheres que analisamos anteriormente, pelo contrério, trazem figuras permeadas pelo
desejo da autodeterminagdo — que ¢, no fim das contas, um pilar dos feminismos, ain-
da que algumas dessas ilustragdes n3o tenham sido produzidas com esse viés explicito.
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Assim sendo, observar brevemente a trajetéria dos quadrinhos e do humor grafico
a partir de uma 6tica que privilegia o género como categoria de andlise nos mostra que,
apesar do cendrio de disputas, a perspectiva feminista de valorizar a subjetividade das
mulheres se impde desde muito cedo nas producgdes feitas e/ou veiculadas por elas.
Nesse sentido, n3o se trata de reafirmar um ponto de vista essencialista sobre as artis-
tas mulheres e as suas obras. A questdo posta é a de que Rian, as articulistas da FBPF
e Patricia Galvao evidenciaram, por diferentes formas e abordagens, que o meio gréfico
poderia ser também um meio para expressar contrapontos e criticas as tendéncias se-
xistas de representagdo feminina. As personagens mulheres n3o precisavam ser sempre
o alvo do riso “por serem mulheres” ou por “se comportarem como mulheres”. Elas
podiam ser as protagonistas das histérias, podiam rir das outras figuras em cena, po-
diam tratar de assuntos politicos — tudo isso sem passar pelo julgamento moral cinico
do humor irénico ou dos tragos grotescos que visavam ridicularizar. Nesse sentido, sao
trabalhos inovadores do ponto de vista do género.

Arelacdo entre as mulheres, a politica e as representa¢des visuais pelos quadrinhos
nao é uma conexdo que se restringe ao passado. Pelo contrério, a subversao expressa
nas ilustracdes do inicio do século XX reflete ainda nas obras mais atuais que tratam das
mesmas tematicas. Um exemplo disso é a novela grafica Bertha Lutz e a Carta da ONU
(Amma & Kalil, 2021), publicada pela editora Veneta em 2021.

A histéria de quadrinhos conta a histéria da passagem de Bertha Lutz como re-
presentante da “Conferéncia de S3o Francisco” de 1945, onde foi redigida a Carta da
Organizagdo das Nag¢des Unidas, que visou criar um pacto global de paz e cooperacao
internacional pds-guerra. Nesse episédio importante da politica internacional, a femi-
nista brasileira teve um papel central na incorporacdo da igualdade de género no docu-
mento oficial. Segundo as autoras do quadrinho, Amma e Angélica Kalil (2021), o relato
seguiu muito fielmente as Reminiscéncias da Confederacdo de Sao Francisco que Bertha
escrevera na década de 1970, e o projeto priorizou que “a narrativa continuaria nas maos
de Bertha, ela mesma estaria no controle” (Amma & Kalil, 2021, p. 120).

O desafio de trazer a perspectiva feminista para as representacdes se mantém
perene, ligando o passado e o presente, pois mulheres com a importancia politica de
Bertha Lutz ainda n3o s3o conhecidas pelo grande publico. Produ¢des contemporaneas
tal qual Bertha Lutz e a Carta da ONU (Amma & Kalil, 2021) dao continuidade, portanto,
ao exercicio das mulheres artistas e articulistas de ressignificar as suas préprias imagens,
especialmente quando se trata do mundo da politica. Afinal de contas, os estereétipos
pejorativos das mulheres na politica e das feministas sao inumeros, ainda marcados por
imagens e associagdes miséginas que, por ora, resistiram ao tempo.

7. CONSIDERAGOES FINAIS

Estudar as mulheres nos quadrinhos e no humor grafico, seja como autoras, seja
como representacdes, ndo é apenas um gesto de reconhecimento. Incorporé-las as
andlises é um passo fundamental para compreender, de forma mais completa, todo o
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universo dessas expressdes visuais: afinal de contas, as mulheres sempre apareceram
nas narrativas e sempre fizeram parte das sociedades em que tais representa¢des foram
criadas. Evidenciar o aspecto das relagdes de género é uma opcgao tedrica de n3o invisi-
bilizar o quanto tais conflitos de poder permeiam os diferentes grupos que produzem e
consomem a cultura material em diferentes épocas. O objetivo desse breve olhar sobre
o caso brasileiro consistia, dentre outros pontos, em ir além do retrospecto histérico das
mulheres cartunistas do inicio do século XX. Nos interessou, através do contraste com
as produc¢des hegemdnicas sexistas, destacar de que maneira as questoes de género e a
autoimagem feminina s3o transformadas nos trabalhos idealizados por Nair de Teffé, pe-
las militantes da FBPF que atuaram na coluna “Feminismo” e por Patricia Galvao, a Pagu.

Apesar do renitente sexismo, ja no inicio do século XX se manifestaram represen-
tacdes diferenciadas e contestatérias produzidas por mulheres. Em seus tragos, vemos
novos modos de retratar as personagens nos quadrinhos, compreendendo essas figuras
como sujeitos de sua prépria histéria e de suas préprias vontades, sem para isso torna-
rem-se alvos de ridiculariza¢cdes. Essas mulheres riem dos homens, mas riem também
de si mesmas. Demonstram, através das imagens, a importancia de construir continua-
mente o seu lugar na politica e na esfera publica e de defender os seus ideais com as
mais diversas estratégias. Ainda que suas obras possam ter caido no esquecimento ou
na marginalidade, elas trouxeram contribuicdes ao préprio humor grafico, ja que as suas
perspectivas sobre representa¢do feminina tensionavam o fluxo das ideias, imagens e
opinides correntes na imprensa. Com isso, passam a ocupar espagos historicamente ne-
gados, se apropriando do debate publico sobre as questdes politicas, os comportamen-
tos e a condicao feminina. Tal qual sintetiza Carolina Ito Messias (2018) na conclusao do
seu mestrado:

o mundo das histérias em quadrinhos sempre contou com mulheres talentosas,
desde os primérdios das publicagdes na imprensa. Trazer a producdo feminina a luz
significa reconhecer o protagonismo das mulheres enquanto criadoras e enriquecer
o debate publico com outras narrativas e olhares sobre a realidade, outras formas

de abordar (e, sobretudo, questionar) o que é ser mulher. (p. 99)
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