Revista Luséfona de Estudos Culturais / Lusophone Journal of Cultural Studies, vol. 7, n. 1, 2020, pp. 185-205
https://doi.org/10.21814/rlec.2122

CONTRAPONTO AO REDUCIONISMO “GRAFITE
VERSUS PICHACAO” EM SA0 PAULO, CAPITAL

Marcos Zibordi
Escola de Comunicagdes e Artes, Universidade de S3o Paulo, Brasil

REsumo

Pretende-se problematizar a propalada divisdo entre grafites e picha¢des em S3o Pau-
lo, capital, maior cidade brasileira, onde existiriam duas manifesta¢ées visuais diferentes, com
praticantes exclusivos, sendo o grafite sempre colorido, autorizado pelo dono do suporte e po-
sitivo para a paisagem, enquanto a pichacdo caberia poluir a cidade com letras pretas, cripticas
e indecifraveis, atitude criminalizével. Pretendemos demonstrar, ao contrario, confluéncias de
processos de modelizagdo poética em “imagens isoladas”, “sequéncias” e “quadros” de grafites
e pichacdes em todas as regides da capital paulista. Apés uma primeira etnografia em busca
dessas imagens em diferentes periodos entre 2011 e 2015, para a pesquisa de doutoramento,
captamos registros fotograficos inéditos em setembro de 2019, aos quais relacionaremos a base
tedrica semidtica e estrutural (Lotman, 1978; Todorov, 1969, 1971, 1980) e o referencial da epis-
temologia complexa (Morin, 2013, 2008).
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COUNTERPOINT TO “GRAFFITI VERSUS PICHAGCAO”
REDUCTIONISM IN SA0 PAULO, CAPITAL

ABSTRACT

It is intended to problematize the propagated division between graffiti styles in Sdo Paulo,
capital, the largest Brazilian city, where there would be two different visual manifestations, with
exclusive practitioners, with the graphite always colored, authorized by the owner of the support
and positive for the landscape, while graffiti would have to pollute the city with black, cryptic and
indecipherable letters, a criminalizable attitude. On the contrary, we intend to demonstrate the
confluences of poetic modeling processes in “isolated images”, “sequences” and “pictures” in
all regions of the Sdo Paulo capital. After the first ethnography in search of these images in differ-
ent periods between 2011 and 2015, for doctoral research, we captured unpublished photographic
records in September 2019, to which we will relate the semiotic and structural theoretical basis
(Lotman, 1978; Todorov, 1969, 1971, 1980) and the reference of complex epistemology (Morin,
2013, 2008).
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INTRODUGAO INTEGRADORA

Na capital do maior estado brasileiro, Sao Paulo, a propalada divisao entre o “gra-
fite” e a “pichacdo”, também grafada com “x”, estigmatiza os registros nos muros, no
alto dos prédios e viadutos como palavras presumivelmente indecifraveis, registradas
em uma sé cor, sobretudo o preto, formando conjuntos clandestinos e criminalizados;
de outro lado estariam os grafites, admiraveis pela contribuicio colorida ao cinza da
cidade, miriade de imagens autorizadas por donos de muros e outras fachadas, tenden-
cialmente ao nivel da rua.’

Essa divisdo, que parece natural (Casseano, Domenich & Rocha, 2001; Fideles,
2014; Gitahy, 1999; Malland, 2012, entre outros), redesenha, precisamente, a segun-
da proposta metodoldgica cartesiana anunciada ha 380 anos em O discurso do método:
o pesquisador deveria “dividir cada uma das dificuldades que examinasse em tantas
parcelas quanto fosse possivel e necessario para melhor resolvé-las” (Descartes, 2001,
p. 23). Em abordagem mais complexa, na linha de Edgar Morin, estarfamos diante do
“paradigma da simplificagdo” que opera destruindo “os conjuntos e as totalidades” e
isolando “todos os objetos daquilo que os envolve” (Morin, 2008, p. 18).

Apesar da representatividade da producdo visual da capital paulista, dividida em
dois tipos de manifestacdes visuais que seriam n3o sé diferentes, mas opostas, pre-
domina a incompreensdo. As idiossincrasias classificatérias comecam com a defesa
preciosista do termo grafitti, plural de grafitto em italiano (Gitahy, 1999). Na mesma
linha de ordem ortografica, cobra-se o uso do “x” em “pixac¢3o”, para acentuar a postura
antinormativa.

N3o separar aquilo que seria “o” grafite, em geral figurativo, das producdes tipo-
|6gicas e outros presumiveis estilos, sobretudo aqueles ontem e hoje chamados de pi-
chagdo, ao contrario do consenso paulistano, divisionista, respeita a trajetéria histérica
desses registros visuais que, em S3o Paulo, foram inspirados pela produgdo dos Estados
Unidos, tido como bergo da cultura hip hop, da qual as imagens s3o parte, ou elementos,
incluindo a musica (rap), o trabalho dos DJs e a danca.

O histérico documentario Style Wars (Silver, 1983), sobre o grafite em Nova lorque,
mostra que a maioria dos jovens pintava letras e figuras, com recorrente inspiragao em
histérias em quadrinhos e super-heréis. Eram os writers, escritores, em sua maioria au-
tores de tipologias coloridas ou monocromaticas muito semelhantes ao que chamamos
atualmente de pichacdo em S3o Paulo, onde prevalece um ponto de vista separatista
compartilhado por tedricos, midia e senso comum, apesar das evidéncias histdricas e
empiricas relativas a producio grafiteira, que nunca deixou de incluir estilos tipolégicos,
figurativos ou mistos.

Tratando do mesmo contexto do documentario mencionado acima, na Nova lorque
do inicio da década de 1970 Baudrillard compreende frases e desenhos indistintamente

' Versido inicial apresentada no | Simpésio Internacional de Comunicagdo e Cultura, realizado em S3o Caetano do Sul (SP),
em 2015, durante pesquisa de doutorado na Escola de Comunicagdes e Artes (ECA) da Universidade de So Paulo (USP).
Esta versdo incorpora sugestdes de avaliadores e debatedores do referido Simpésio e dos integrantes da banca de douto-
ramento, em 2016, além de imagens atualizadas e inéditas, captadas para este artigo em 2019.
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como grafites, um “tipo novo de intervencao na cidade” (1996, p. 100). A metrépole se-
gregadora adquiria outras dimensdes além da predominancia da atividade econémica,
tornando-se prioritariamente “o lugar de execugdo do signo” (1996, p. 100), socializan-
do imagens pelo tecido urbano.

Grafitar em Nova lorque era tdo malvisto quanto pichar em Sao Paulo no terceiro
milénio, mas a cisdo diferenciadora é um preciosismo paulistano que, devido a influén-
cia da capital sobre o pafs, da economia a cultura, espalhou o paradigma reducionista.
Concordamos com Baudrillard (1996) quando afirma que as imagens nos muros nao s3ao
organizadas como mensagens publicitdrias ou politicas, facilmente identificaveis e clas-
sificdveis, normatizadoras e excludentes. A cidade é um palco de semioses, um “poligo-
no dos signos” cadtico para “violentas insurrei¢des visuais” (Baudrillard, 1996, p. 101).

Para o tedrico, as imagens em trens, postes e outros suportes publicos “tém uma
verdadeira carga simbdlica” (Baudrillard, 1996, p. 102), codificando e recodificando os
espacos, incidindo sobretudo na arquitetura. Rebeldes visuais demarcam com imagens
seu “verdadeiro terreno estratégico, o da manipulag¢do dos cédigos e das significa¢des”
(Baudrillard, 1996, p. 104), embaralhando os signos tradicionais — a func¢do poética das
imagens seria criar novos modelos de percepgao visual.

Entre os autores que encaram esses registos de forma orgénica, considerando o
imbricamento, e n3o a divisao entre grafites e pichag¢des, encontramos tedricos da Fran-
ca, Inglaterra, Estados Unidos, Colémbia e, em menor quantidade, brasileiros. Apesar
de diferentes nacionalidades e objetos de andlise, eles tendem a tratar a pichagdo como
sindnimo de grafite ou encaram o grafite como um conjunto de manifestag¢des visuais,
incluindo a pichacio, as vezes até mais valorizada (Art, Manco & Neelon, 2005; Boleta,
2006; Chastanet, 2007; Ferreira, 2006; Franco, 2009; Ganz, 2010; Lassala, 2010; Silva,
2014). Nas imagens publicas paulistanas, desde o final da década de 1970 as produgdes
incorporam desenhos de letras e figuras, tornadas, portariormente, patrimoénios e terri-
térios exclusivos, respectivamente, do grafite e da pichag¢do (Fonseca, 1981).

Consideramos que ocorrem afinidades, ainda mais quando partimos de “um ponto
fundamental da reflexdao” que relaciona grafites e pichagdes: a “comunh@o subterrdnea
que possuem, tanto na histéria das praticas, como nas interdependéncias processuais
para interferirem na cidade” (Franco, 2009, p. 20). Para outro autor, “os grafiteiros, em
sua maioria, consideram a pixa¢gdo como uma, sendo a mais auténtica, forma de graffiti,
denominando as letras dos pixadores como tag reto. Inclusive em outros paises o graffiti
engloba ambas as formas de manifestacao” (Ferreira, 2006, p. 37).

Tomando as imagens paulistanas em acep¢do semidtica, procuraremos caracteri-
zar trés conjuntos visuais recorrentes em S3o Paulo, considerando a estruturagao poé-
tica, que os distingue, e a expressividade lirica, que lhes é comum. Esses conjuntos —
“imagens isoladas”, “sequéncias” e “quadros” — serdo vistos como “textos”.

Os textos que servem como material primdrio para pesquisa, podem ser
distinguidos de acordo com a substancia dos signos que os constituem.
Em particular, podem funcionar como substancia o discurso escrito ou oral,
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sequéncias de representacdes graficas, pictéricas ou plasticas, complexos
arquitetonicos, frases vocais ou musicais, gestos, certas formas tipicas de
comportamento humano (por exemplo, o estado de sono, de hipnose, de
éxtase, etc.) e formas de comportamento notadamente comuns (por exem-
plo, comer), bem como objetos de uso cotidiano incorporados na esfera
do culto. Quanto a substancia, um texto pode ser homogéneo (por exem-
plo, o texto escrito do Alcorao) ou heterogéneo, ou seja, constituido pela
combinagdo dos elementos indicados (por exemplo, canto religioso = dis-
curso oral + melodia; pintura mural dos templos = discurso escrito + repre-
sentagdes pictograficas + elementos do complexo arquiteténico; o servigo
religioso, que em seus exemplos mais completos retine quase todos os

elementos acima enumerados). (lvanov, Toporév & Zalizniak, 1979, p. 81)

Apoiados nesse marco tedrico, ao tratarmos de “imagens” estaremos nos referin-
do a textos visuais isolados ou a conjuntos compostos pelo que normalmente se distin-
gue como grafites e pichagdes, ou seja, propomos uma abordagem englobante desses
textos visuais estruturados a partir de “modeliza¢des” (Lotman, 1978, p. 35).

Considerando Lotman (1978), as “imagens isoladas”, “sequéncias” e “quadros”
resultam de “modeliza¢des secundarias” porque baseadas em outros sistemas semio-
ticos, como cores e palavras, em desenhos figurativos ou psicodélicos, escritos criticos
ou espirituosos, marcas visuais especificas de grupos e artistas. Os limites fisicos des-
sas modeliza¢des sdo dados pela espacialidade dos suportes, como muros e fachadas.
Segundo Baudrillard, ainda que “selvagens, coletivos, andnimos, eles respeitam seu su-
porte e a linguagem pictorial, mesmo que para articular um ato politico” (1996, p. 106).

A complexidade das modelizag¢des é proporcional a quantidade de informacao vei-
culada publicamente pelas imagens, tendo em vista que “a complexificagao do carater
da informac@o arrasta inevitavelmente a complexificacdo do sistema semiético utilizado
para a transmitir” (Lotman, 1978, p. 38). Por ocorrerem em ambiente social, as modeli-
zagdes mobilizam signos internos e externos, sem os quais “a obra em geral n3o poderia
ser portadora de qualquer significagdao” (Lotman, 1978, p. 101).

Da nossa perspectiva, dois mecanismos opostos atuam na construc¢ao da cultu-
ra visual paulistana: a pretendida predominéancia positiva dos grafites tenta “submeter
todos os elementos do texto ao sistema, e transforma-lo numa gramatica automatiza-
da, sem a qual o ato de comunicacdo é impossivel”, enquanto a pichacio tenderia a
“destruir essa automatizacdo e a fazer da prépria estrutura o portador da informag3o”
(Lotman, 1978, p. 137).

Esse jogo constitutivo implica muito mais interdependéncia e correlagao do que
diferencas, por isso discordamos da separacgdo corrente e propomos outra delimitacao,
do ponto de vista da estruturagdo poética e da intencao lirica, ainda apoiados na nog¢ao
semidtica de “fronteira”. Ela demarca o limite de determinada estrutura, como o qua-
dro, o palco, o tempo da musica ou o fim de um muro. Paradigmas artisticos geram
fronteiras, que podem ser pessoais, autorais, ideoldgicas e, obviamente, fisicas, como
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fachadas e postes. “O modo como o texto é dividido pela sua fronteira constitui uma de
suas caracteristicas essenciais” (Lotman, 1978, p. 373).

A nocgdo de fronteira é dindmica, permitindo a compreens3o da diversidade, da
individualidade e da relag@o entre textos culturais modelizados e modelizantes, agindo
como um mecanismo de limitacdo e permeabilidade. Ao tratar do duplo aspecto das
fronteiras, que pressupdem demarcacio e porosidade, Edgar Morin afirma que

embora tenhamos a tendéncia a considerar as fronteiras essencialmen-
te como linhas de exclusdo, a palavra fronteira, aqui, revela a unidade da
dupla identidade, que é ao mesmo tempo distingcdo e pertencimento. A
fronteira é ao mesmo tempo abertura e fechamento. E na fronteira que
ocorrem a distingdo e a ligagdo com o ambiente. Toda fronteira, inclusive a
membrana dos seres vivos, inclusive a fronteira das nagdes, é barreira e, ao
mesmo tempo, o local da comunicacgio e da troca. E o lugar da dissociagio
e da associagdo, da separacdo e da articulagdo. Ela é o filtro que ao mesmo
tempo obstrui e deixa passar. E através dela que se estabelecem as corren-

tes osmdticas e é ela que impede a homogeneizagdo. (Morin, 2013, p. 252)

PROCEDIMENTOS

Quanto a metodologia deste artigo, nossa proposta integradora resulta da obser-
vagdo e registro de imagens chamadas de grafites e picha¢des em todas as regides da
capital paulista, em diferentes periodos entre 2011 e 2015, além de etnografia realizada
em setembro de 2019, para atualizagcdo do material de campo.

Fomos a pragas, becos, ruas, avenidas e rodovias. Para chegar até elas, utilizou-se,
sobretudo, bicicleta, além de trens e metrés paulistanos, que aos finais de semana, dia
preferencial para os registros das imagens, permitem levar bicicletas nos vagdes. Na
maioria das vezes, chegamos a lugares centrais e periféricos com transporte publico
para, entdo, explorar regides especificas pedalando.

O equipamento utilizado, maquina fotografica e celular (este, exclusivamente na
atualizagao de 2019), produziu fotografias e pequenos videos. Na capital paulista, a es-
colha dos dias e horarios aos sabados, domingos e feriados evita o movimento intenso
de carros e pessoas diante dos textos visuais, com a vantagem de que é possivel obser-
var imagens nas fachadas desdobréveis de metal, especialmente as portas de comér-
cios. Em 12 incursdes etnograficas entre 2011 e 2015, coligimos 3.556 fotos e 287 videos,
apresentados junto a tese de doutorado. Em 2019, realizamos 120 fotos e 17 videos de
curta duragdo para este artigo.

As limita¢des da fotografia, que em muitos casos nado abarca a dimens3o da ima-
gem a ser registrada, conflui para importante desdobramento teérico: a dificuldade em
fotografar conjuntos maiores, geralmente horizontais, obrigou a filmé-los, e entdo per-
cebemos que o encadeamento construido raramente estabelece elos légicos entre as
partes, pois s3o somatorias quase sempre aleatdrias.
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A principio, captamos imagens em grandes vias, que seriam preferidas pelos auto-
res pela visibilidade. Porém, para enxergar a situagao em locais menos movimentados,
realizamos, no trabalho etnografico, mapeamento especifico na zona oeste da capital
paulista, nos arreadores da Universidade de Sao Paulo (USP), onde percebemos que a
intensidade e proporgao das imagens é praticamente a mesma, independentemente do
tamanho das vias.

O mais relevante resultado, conforme estamos insistindo, é a percep¢do de que
predomina a convivéncia entre os chamados grafites e pichacdes na estruturacdo de
textos visuais: os suportes escolhidos s3o os mesmos; quase sempre os autores prati-
cam ou praticaram as duas tendéncias; os registros estao em toda a cidade; os artistas
utilizam materiais e técnicas similares, como tinta spray e latex espalhada com rolo; e
nem sempre se pode distinguir o que seria grafite ou pichacao, tal a mistura de estilos e
o imbricamento dos registros.

Eles constituem a base empirica para propormos a triade de textos visuais a se-
guir, mas tal categorizagdo, evidentemente, nao esgota as possibilidades classificatérias
das incontdveis imagens encontraveis nos muros, fachadas, paredes, postes, portas,
portdes, orelhdes, colunas, caixas de telefonia e construcdes, abandonadas ou nao, na
capital paulista.

ESTRUTURACAO POETICA DAS IMAGENS

As “imagens isoladas”, “sequéncias” e “quadros” pouco correspondem as ordens
causais e temporais das narrativas mais comuns. Elas tendem ao atemporal e a fazer
das “relagdes espaciais elementos que constituem a organizagao” (Todorov, 1971, p. 61).

Contudo, nao se pode anular a marca temporal de nenhuma narrativa, pois mesmo
estruturada para parecer prescindir do tempo, ou quando realmente diminui sua im-
portancia, o receptor inevitavelmente atribuird temporalidades, a comecar pelo periodo
dispensado a ler.

A tendéncia a atemporalidade dos textos visuais que incluem grafites e pichac¢des
implica em que as relagdes cronolégicas nao encadeiam nem desencadeiam sua cons-
tituicdo, e na maior parte das vezes a causalidade entre acontecimentos nao determina
correlacdes. Obras organizadas no espago n3o sido “habitualmente” compreendidas
como narrativas, lembra Todorov, para quem as unidades dessas composi¢des terao
“disposicao mais ou menos regular” e as “distribuicdes gréficas ou fénicas assumem
um valor de simbolo na ordem espacial” (1971, p. 63).

Afirmar que as imagens tendem a atemporalidade nao significa que ela seja nula,
mas que a estruturacdo é prioritariamente espacial. Existem questdes complexas sobre
o tempo que, por ndo ser o foco da discussdo, vao aqui pontuadas, abarcando comenté-
rios de arguto comentador deste artigo: as camadas narrativas das imagens de grafites
e pichacdes registradas em diferentes temporalidades — enquanto algumas se apagam,
outras sdo novas — impdem transito entre passado e presente, além da prépria compac-
tacdo dos registros, que incitam, ao mesmo tempo, brevidade e permanéncia.
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Enfim, se a temporalidade é menos decisiva na estruturacio de grafites e picha-
¢Oes, podendo assumir papel relevante quando as imagens est3ao expostas ao publi-
co, a espacialidade é determinante nos textos visuais paulistanos, considerando que ha
enorme diferenca entre escrever poesia para provocar imagens mentais (Pound, 1990,
p. 63) e utilizar o suporte espacial como elemento estruturante do poético. Os concre-
tistas brasileiros defendiam procedimentos contra a prosa e o prosaismo apostando no
“branco da pagina como elemento de estrutura” (Pignatari, 1975, p. 63). Para os concre-
tistas e para os chamados grafiteiros e pichadores, a producao poética redimensiona a
hierarquia que prioriza a palavra. Outros elementos constituintes, como imagens, cores
e o préprio suporte, passam a ter equivalente relevincia.

A consciéncia da relacdo com o suporte, decisiva porque constituinte, comeca com
a elaboracio e reelaboracdo exaustiva de rascunhos em folhas guardadas em pastas ou
cadernos dos autores, os chamados piecebooks. Neles, busca-se a melhor composi¢ao
que, de tdo treinada, facilita a adaptag¢do a iniumeros espacos e cores disponiveis:

a poesia concreta coloca o poema sob o foco de uma consciéncia rigoro-
samente organizadora, que atua sobre o material da poesia da maneira
mais ampla e mais consequente possivel: palavra, silaba, fonema, som,
fisiognomia acustico-verbal-visual dos elementos linguisticos, campo grafi-
co como fator de estruturagao espaciotemporal (ritmo organico), constela-
¢des semanticas precipitadas em cadeia e consideradas simplesmente do
ponto-de-vista do material, em pé de igualdade com os resultantes elemen-
tos de composicdo. (Campos, 1975, p. 51).

Importante reter da citacdo a mencionada “consciéncia rigorosamente organiza-
dora”, pois ela identifica procedimento de construgdo fundamental de textos visuais na
capital paulista, que comegam nos rascunhos exaustivamente refeitos em cadernos.

Em condigGes apressadas de registro na rua, e mesmo quando estio fazendo “pro-
dugdes” (trabalho coletivo de grafiteiros em suportes autorizados), os artistas devem
desenvolver a capacidade de riscar o suporte com precisao, tecendo sua marca adaptada
ao espaco e cores disponiveis, de preferéncia em uma Unica tentativa. Ha pouquissima
possibilidade de corrigir, menos ainda de apagar a imagem que n3o saiu a contento. A
cada registro, tipologias e desenhos figurativos s3o adaptados, relacionados e hierarqui-
zados conforme o suporte, autorizado ou nao, e para isso a “consciéncia rigorosamente
organizadora” é indispensavel.

IMAGENS ISOLADAS

As imagens que aparecem sozinhas nos suportes publicos paulistanos nao sao
capazes de engendrar a¢des e personagens, nao tém folego para desenvolvimentos nar-
rativos minimos nos moldes prosaicos, sao figuras soltas nos suportes, como as raras
(porque temporarias) assinaturas isoladas em muros acabados de pintar, em postes, ou
pequenos desenhos em caixas de telefonia, assim como enormes figuras nas laterais de
prédios e colunas de viadutos.
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Essas apari¢des atomizadas estdao no polo oposto das histérias cuja relagao “domi-
nante” (Jakobson, 1983, p. 485) entre as partes é determinada pela causalidade e “cada
unidade encontra seu lugar na narrativa porque houve ou porque ha tal outra unidade”
(Todorov, 1971, p. 52). Nas imagens isoladas, a caréncia de meios narrativos impede que
elas possam formar trama e, menos ainda, seu resultante inevitdvel, a intriga, entendida
como a passagem de um equilibrio a outro.

Tome-se como exemplo a expressao especifica de grafiteiros e pichadores, o bom-
bing, que nomeia um dos tipos recorrentes de imagem isolada em Sao Paulo (Art, Man-
co & Neeloon, 2005, p. 33; Ganz, 2010, p. 390). O bombing significa e propde, literalmen-
te, bombardear os suportes, palavra usada tanto para se referir as inscri¢des nos trens
de Nova lorque, nos anos 60 e 70, como para as encontradas em S3o Paulo, em 2019.

A producido poética estruturada em principios de atomizagdo ou compactag¢ao im-
pactante é muitas vezes inspirada em praticas orientais, como o haicai, de origem japo-
nesa, composi¢ao minima cheia de significados. No Brasil, no século passado, pratica-
ram poemas curtos e curtissimos autores anteriores ao Modernismo paulista, poetas
posteriores e fora desse circuito, como o pernambucano Jo3do Cabral de Melo Neto e os
chamados concretistas (Aguilar, 2005), com os quais dialogaremos neste artigo, assim
como o contemporaneo Paulo Leminski.

Ha pelo menos um século registram-se produgdes de haicais no Brasil e, lembra
Leminski, “nos anos 70, por fim, a garotada da poesia marginal ou alternativa, crescida
com manchetes de jornal, frases de ‘out-door’ e grafittis nas paredes das cidades que
inchavam, comecou a fazer ‘haikais’, até sem querer” (2001, p. 113).

Usando termos como “niponizag¢do” e “miniaturizagao” para tratar de “poesia bre-
ve, sintética, anti-discursiva”, Leminski associa a tradicdo japonesa as poéticas contem-
pordneas, pois “hai-kai é o nosso tempo, baby. Um tempo compacto, um tempo ‘clip’,
um tempo ‘bip’, um tempo ‘chips’” (2001, p. 101).

Compactar pressupde trabalho minucioso, como na poda de bonsais, mindsculas
arvores orientais cuja criagdo é associada a processos poéticos como os que modelizam
os textos visuais paulistanos. Diante dos suportes publicos, os autores devem manusear
com precisdo os rolos de tinta, pinceis e, especialmente, as latas de spray, com o qual
“vocé precisa de ar comprimido e de compress3o da expressdo. Ela tem que ser breve,
seja verbal ou n3o-verbal, ou incluindo ambos” (Fonseca, 1981, p. 36).

Ainda sobre confluentes estruturagdes poéticas sintetizantes, um poeta referencial
para os concretistas brasileiros, Erza Pound, define o procedimento poético como “a
mais condensada forma de expressao verbal” (1990, p. 40) e identifica no ideograma
chinés o principio composicional compacto:

os egipcios acabaram por usar figuras abreviadas para representar sons,
mas os chineses ainda usam figuras abreviadas “como” figuras, isto ¢, o
ideograma chinés n3o tenta ser a imagem de um som ou um signo escrito
que relembre um som, mas é ainda o desenho de uma coisa; de uma coisa

em uma dada posicdo ou relagdo, ou de uma combinagdo de coisas. O
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ideograma significa a coisa, ou a agdo ou situagdo ou qualidade, pertinente
as diversas coisas que ele configura. (Pound, 1990, p. 26).

As duas imagens a seguir tendem a ser identificadas como pichac3do e grafite, mas
sdo igualmente textos visuais atomizados em suportes nos quais sobra espago para fu-
turas figuras, ndo necessariamente do mesmo estilo das anteriores.

Figura 1: Estacdo Itaquera, zona leste, 14 de Setembro de 2019

Créditos: Marcos Zibordi

Figura 2: Av. Radial Leste, 14 de Setembro de 2019
Créditos: Marcos Zibordi

Nos dois préximos exemplos, um texto visual pichado ocupa pequeno suporte,
a lixeira, imagem comumente identificada como pichagado; contudo, enquanto registro
Unico, resulta de processos de modelizagdo similares ao grafite que ocupa a lateral in-
teira do prédio.
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Figura 3: Regido central, 14 de Setembro de 2019

Créditos: Marcos Zibordi

Figura 4: Regido central, 14 de Setembro de 2019

Créditos: Marcos Zibordi

Do ponto de vista da modelizag3o poética em relagio ao suporte, as presumiveis
diferencas de estilos fazem pouca diferenca, conforme pretendemos ter demonstrado
nas duas situagdes anteriores: as imagens isoladas podem ocupar toda a drea disponivel
ou sobra espaco para o surgimento de novos registros.

Quando eles aparecem, sobretudo aos lados, a imagem isolada passara a ser parte
de uma sequéncia ou de um quadro, desempenhando, ao longo de sua existéncia, a du-
pla funcdo de ser inicialmente atomizada e, em seguida, desencadeadora de processos
acumulativos que formam sequéncias, textos visuais predominantes na capital paulista.

As SEQUENCIAS

Elas sao formadas pelos chamados grafites submetidos a inevitavel horizontalida-
de dos muros, pelas linhas pichadas no topo dos prédios, além de sequéncias verticais
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em laterais de edificios, colunas e postes, em trés situagdes: sequéncias de grafites, de
pichacdes e aquelas nas quais os dois estilos estdao misturados — a situacgdo hibrida nos
é epistemologicamente cara, pois problematiza a presumivel pureza de dois grupos de
registros visuais que seriam muito diferentes e separados na capital paulista, conforme
contrapde nossa argumentacao principal.

As sequéncias sdo estruturadas por figuras ou tipologias, coloridas ou nao, com
ao menos dois elementos que teriam tudo para constituir, ao menos, frases, oragdes e
até periodos, no caso de palavras, ou séries cartesianamente légicas de desenhos figu-
rativos, como nas histérias em quadrinhos. Porém, apesar do acumulo de imagens, os
encadeamentos narrativos praticamente nao ocorrem.

O principal motivo para considerar conjuntos de imagens como “sequéncias” é a
organizagdo espacial obrigatoriamente horizontal, que ocorre com muito mais frequén-
cia, ou vertical, dire¢coes sempre dadas pelas condi¢es do suporte. Essas sequéncias no
minimo duplicam o sentido de leitura com o qual a maioria dos ocidentais se acostuma,
sempre da esquerda para a direita. A dupla dire¢do possivel de producio e visualiza¢do
das sequéncias potencializa as possibilidades do principio de continuidade tipico da
prosa, restrita ao sentido Unico, do comeco em dire¢do ao final, por etapas, enquanto
nestes textos visuais sequenciais, o inicio e o fim s3o intercambidveis. Além de quebrar a
linearidade de sentido Unico, as sequéncias aparecem duplicadas quando acima, abaixo
ou ao lado de uma linha vertical ou horizontal, surge outra, independente do estilo.

Aristételes, ao tratar da tragédia, estabelece um pressuposto fundamental relati-
vo ao encadeamento de partes da histéria: “é muito diverso acontecer uma coisa por
causa de outra, ou acontecer meramente depois de outra” (1991, p. 14). A diferenca
fundamental ocorre entre acumulac3o e organizacdo sequencial organica dos elementos
narrativos.

Esse ponto de vista teérico milenar vem reverberando em autores para os quais
as sequéncias, para serem propriamente narrativas, precisam atender a determinadas
condicGes. Segundo Bremond, a “sequéncia elementar” (2008, p. 115) cumpre trés fases
obrigatérias, processo que abre e fecha ciclos de acontecimentos ou ag¢des. Ele é claro
sobre as rela¢des imperativas entre essas partes no todo narrativo, pois “onde n3o ha
integracdo na unidade de uma agdo, ndo ha narrativa, mas somente cronologia, enuncia-
¢3o de uma sucessdo de fatos nao-coordenados” (Bremond, 2008, p. 118).

E precisamente isso que ocorre nas sequéncias de textos visuais tecidas com grafi-
tes e pichagdes na capital paulista: acumuladas todas ao mesmo tempo ou ao longo dos
dias, geralmente sdao encadeadas obedecendo ao principio de sucessao, menos com-
plexo do ponto de vista das relagdes de transformacao narrativa. Ao invés de ciclos, as
imagens sdo partes, uma ao lado da outra, e “a narrativa ndo se contenta com isso, exige
o desenvolvimento de uma acio, isto ¢, a mudanca, a difereng¢a” (Todorov, 1980, p. 62).

Nesse sentido, mesmo as ac¢des de personagens, grafitadas ou pichadas, teriam,
no maximo, “poténcia evocadora”, que “por si mesmas, sé muito dificilmente poderiam
produzir uma sequéncia narrativa autbnoma” (Todorov, 1980, p. 70). Em geral, os per-
sonagens s3o encadeados, ndo encaixados, e “encaixe” é processo bésico de constru¢ao
harrativa prosaica porque

”
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a apari¢do de uma nova personagem ocasiona infalivelmente a interrupgao
da histéria precedente, para que uma nova histéria, a que explica o ‘eu
estou aqui agora’ da nova personagem, nos seja contada. Uma histéria se-
gunda é englobada na primeira; esse processo se chama encaixe. (Todoroy,

1969, p. 123)

Isso explicita a diferenca entre a légica da consecugdo nas sequéncias de textos
visuais, baseada na soma e autonomia das partes em relacdo ao todo narrativo, e a
l6gica da consequéncia, necessariamente relacionando, implicando, imbricando ciclos
de acontecimentos, a¢des ou personagens, procedimento de modeliza¢3o dificilmente
visto nas sequéncias paulistanas.

Sua tessitura acumulativa pouco relacional, estruturada pelas condi¢des e limites
da espacialidade, explica porque elas nao desenvolvem tema Unico, quer dizer, ndo ha
ideia central perpassando as partes, construindo a tematica (Tomachevski, 1976). Ape-
sar da aparente semelhanca com procedimentos narrativos da prosa, as sequéncias ndao
a realizam, pois a acumulacdo tende ao movimento linear, horizontal e bidirecional, mas
nao tece sequer o cldssico e dbvio comego, meio e fim.

Essas acumula¢des n3o s3o prosaicas sobretudo porque predomina a estruturagao
poética em outro aspecto da relagdo entre as partes, através do ritmo. Ele revela a poé-
tica dos textos visuais sequenciais no sentido de que as leis da combinacao das partes,
sejam grafites ou pichagdes, sdo também as leis do ritmo (Brik, 1976).

Esse ritmo tende a uniformidade devido aos espagos semelhantes ocupados por
cada registro visual na sequéncia. Quando resultam de “producdes”, nas quais artistas
se juntam para “fazer um muro”, dividindo-o em partes iguais na altura e largura, o rit-
mo é marcadamente regular. E também varia pouco quando sao aproveitados os inter-
valos prévios e proporcionais de suportes cujas partes similares existem, por exemplo,
pela divisao de colunas simétricas de um muro ou viaduto.

No sentido atribuido por Lotman, as sequéncias sdo “organiza¢des por equiva-
léncia” e no “texto poético” (1978, p. 188), estruturado horizontal ou verticalmente nas
ruas de S3o Paulo, “as palavras verificam-se ser equivalentes unicamente em raz3o do
seu isometrismo” (Lotam, 1978, p. 205). Assim, “esta repeticdo dos segmentos ritmicos
cria a presuncao de equivaléncia reciproca de todos os elementos do texto no interior de
dados niveis, que constitui o fundamento da percep¢ao do texto como poético” (Lotam,
1978, p. 207).

Sequéncias de textos visuais publicos paulistanos, sem tema unificante, nem tra-
ma, realizam tessitura poética pela predominancia do ritmo, com rarissimas sequéncias
formando narrativas, apesar da acumulagdo e regularidade dos registros, como nas duas
modelizacdes a seguir, raras porque compostas unicamente de pichagdes (a primeira), e
grafites (a segunda).
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Figura 5: Sequéncia pichada na zona norte, Praga Orlando Silva, 14 de Setembro de 2019

Créditos: Marcos Zibordi

Figura 6: Esquina da Radial Leste, zona leste, regularidade ritmica grafitada, 14 de Setembro de 2019

Créditos: Marcos Zibordi

Contudo, conforme estamos insistindo, nas etnografias constatamos mistura es-
tilistica, conforme as préximas imagens evidenciardo. S3o trés sequéncias com mode-
lizagdes diferentes: a parede de um viaduto apresenta grafites de um lado e pichacdes
de outro; tipologias das duas tendéncias sao intercaladas regularmente em um tapume
de metal; logotipos comerciais, letras e desenhos dos dois estilos formam a fachada de
oficina.

Figura 7: Proximidades Arena Corinthians, zona leste 14 de Setembro de 2019

Créditos: Marcos Zibordi

Figura 8: Parte inferior de viaduto préximo a Avenida Consolagdo, centro, 14 de Setembro de 2019

Créditos: Marcos Zibordi
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Figura 9: Avenida Cidade Jardim, zona sul, 14 de setembro de 2019

Créditos: Marcos Zibordi

Figura 10: Praga Elis Regina, zona oeste, 14 de Setembro de 2019

Créditos: Marcos Zibordi

Nas imagens, n3o hd conexado causal entre as partes, ocorrem poucos engates nar-
rativos entre os registros visuais. Se, por exemplo, hd um morto desenhado, dificilmente
alguém fard o assassino atirando, assim como as frases nao tendem a ser completadas,
questionadas, ironizadas, pervertidas.

Cada texto visual ocupa seu espaco, preferencialmente similar e os autores n3o
abrem mao da egocéntrica autoria ao registrarem suas producdes, seus nomes, marcas
ou figuras nas paredes. Estdo juntos, mas ndao misturados a ponto de a autonomia das
partes contribuir ou ser diluida no todo narrativo — elas permanecem identificaveis, gra-
vitando nas sequéncias.

Os QUADROS

Quanto ao terceiro tipo de texto visual composto por imagens que se identificam
como grafites e picha¢des em S3o Paulo, os “quadros”, assim como as imagens isola-
das e sequéncias, pouco realizam tessitura propriamente narrativa, mas o ritmo muda
decisivamente, pois nos quadros, bem mais caéticos que as sequéncias, a formagao
dos conjuntos de imagens perde em regularidade e ganha em complexidade. Diferentes
da acumulag@o linear em dois sentidos, horizontal e vertical, tipica das sequéncias, os
quadros engendram multiplos ritmos, como os diagonais. Quadros nao sao necessaria-
mente quadrados, mas tendem a ser quando quebram a predominante horizontalidade
das sequéncias.

A estruturagdo dos quadros é a menos légica dos trés conjuntos de imagens pro-
postos e a mais préxima de certa organizac3o propriamente poética no sentido de “pro-
cedimento associativo, a maior parte abaixo do limiar da consciéncia” e cuja “unidade
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mais natural” é a “unidade descontinua” promovendo “ligacdes de sentido ambiguo, e
ligacdes de memaria muito semelhantes as do sono” (Frye, 1973, p. 267).

Quadros s3o enormes pareddes eivados de grafites, picha¢cdes ou ambos, e nos
obrigam a esticar o pescoco nas visualiza¢cdes para os lados, acima, nas diagonais. Tes-
temunhamos a adrenalina que permeia o processo de registro de alguns textos visuais
chamados de pichagdo: no topo de um prédio do centro da cidade, alguém segura as
pernas para outro que, de cabega para baixo, maneja o rolo de tinta que produz o novo
registro (vale mais se for o primeiro), ou mais um no suporte (vale menos, a nao ser que
seja mais alto) (Boleta, 2006).

Apesar de todas as relagdes possiveis que modelizam os elementos visuais no
suporte, quadros s3o bastante cadticos, ou complexos, e aqui cabe outra diferenciacao
em relagdo as sequéncias: nestas, a inevitdvel e estruturante horizontalidade resulta em
tessitura acumulativa, menos tecida, mais somada, linear e cartesiana, enquanto qua-
dros promovem linhas de forca visuais em diversas dire¢des, imprevisiveis, fazendo da
tessitura processo mais orgénico, intrincado e n3o linear.

Assim, o ritmo irregular das imagens nos quadros tece movimento similar ao das
palavras no “verso livre”, sem métrica rigida, ndo admitindo “unido com os ritmos ha-
bituais dos versos regulares e necessitam de um principio auténomo de construcao”
(Tomachevski, 1976, p. 153).

Nos quadros, os elementos visuais s3o tecidos em procedimento de modelizagao
poética como o proposto pelo poeta dadaista Tristan Tzara, que experimentou maneiras
de questionar a ordem légica recortando palavras do jornal, embaralhando-as e jogan-
do sobre a mesa, considerando poema a construcao resultante. Tal tessitura n3o é en-
gendrada prioritariamente pelas relagdes semanticas nem sintaticas racionais, menos
ainda pelas regras da lingua, sentido, extensao ou sonoridade das palavras. Predomina
a “técnica das correspondéncias, as associa¢des fragmentdrias de ideias e as insdlitas
combinagdes” (Richter, 1973, p. 60).

Desse modo, somos obrigados a chegar a uma concluso: a estrutura re-
lacional ndo é uma soma de pormenores materiais, mas um conjunto de
relagdes que estd em primeiro lugar na obra de arte e que constituiu o seu
fundamento, a sua realidade. Mas este conjunto constréi-se ndo como uma
hierarquia com vérios andares sem intersec¢des internas, mas como uma
estrutura complexa de subestruturas que se intersectam com numerosas
penetragdes de um Unico e mesmo elemento em diferentes contextos cons-

trutivos. (Lotman, 1978, p. 145)

A seguir, veremos quadros modelizados com varia¢des tipolégicas pichadas em
parede, seguida de coluna com grafites figurativos e letras, e na terceira composicao,
tipologias dos dois estilos.
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Figura 11: Quadros na Vila Gomes (Oeste), 14 de Setembro de 2019

Créditos: Marcos Zibordi

Figura 12: Quadros na Av. Cruzeiro do Sul (Norte), 14 de Setembro de 2019

Créditos: Marcos Zibordi

Figura 13: Letras de grafites e pichagbes, metrd Estacdo Vila Mariana (Sul), 14 de setembro de 2019

Créditos: Marcos Zibordi

As modelizag¢bes poéticas, por mais cerebrais que sejam, n3o prescindem do lirico.
Nos quadros anteriores, o lirismo estd na grandiloquéncia das cores e formas, como
também nas enormes dimensdes.
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Historicamente, a relacdo entre poético e lirico é cada vez menos direta. Determi-
nadas vertentes, como as concretistas, pretendem evitar o derramamento lirico, extermi-
nando a “poesia estado-mistico” (Campos, 1975, p. 52). O lirismo pode abrolhar da mera
catarse, inclusive sem intengdo poética, literaria ou artistica. Entre interagdes possiveis,
estamos afirmando que nos trés conjuntos de textos visuais que descrevemos, a estru-
turacdo poética é diferente, mas todos expressam lirismo.

Nos termos de Jakobson, imagens “isoladas”, “sequéncias” e “quadros” realizam
uma “fun¢do emotiva”, aquela centrada no remetente visando “uma expressi3o direta da
atitude de quem fala em relagdo aquilo de que esta falando. Tende a suscitar a impressao
de uma certa emocgao, verdadeira ou simulada” (2007, pp. 122-123).

CONFLUENCIAS LIRICAS

Expressar os préprios sentimentos é sindbnimo perene de lirico. Mencionamos,
anteriormente, Aristételes; suas ideias, assim como as de Platdao, foram retomadas e
sistematizadas por Hegel (Leite, 2005, p. 9). Para o filésofo alemao, o poeta lirico “uti-
liza a ocasido apenas como oportunidade, a fim de expressar em geral a si mesmo, sua
disposicdo, sua alegria, sua tristeza ou modo de pensar e ponto de vista sobre a vida”,
centrado na “prépria vitalidade auténoma de seus sentimentos e consideracdes” (Leite,
2005, p. 163).

Na triade de textos visuais paulistanos, a demarcacao da expressao do eu é eviden-
te nos indispensdveis e egocéntricos registros de nomes ou vulgos de autores e grupos,
tanto de grafiteiros, quanto de pichadores. Ocorre que o “‘interno’ e ‘externo’, ‘subjetivo’
e ‘objetivo’ ndo est3o absolutamente diversificados” (Staiger, 1972, p. 58).

Nas “imagens isoladas”, “sequéncias” e “quadros”, reina a indistingao: desenhos
podem tender ao realismo; existem psicodélicos com tracos figurativos; personagens
oscilam entre midiaticos, como os de desenhos animados, e autorais, com tendéncia a
rostos e faces masculinas; hd frases espirituosas, politicas, nomes de grupos e autores;
e no que diz respeito a letras e palavras, sdo as que mais aproximam o que seriam duas
manifestacdes distintas, ao contrario da divisdo comum que associa, genericamente,
letras a pichacdo e desenhos a grafites — o interesse tipolégico é comum.

A dominante onirica das imagens também promove lirismo, saltando aos olhos
naquelas que evocam o mundo dos sonhos e nas quais a subjetividade é exacerbada
pela profusdo de cores — exuberancia, derramamento e exagero dao o tom em registros
escapistas cuja volatilidade constrdi textura lirica ainda pela deterioragcdo natural dos
suportes, desbastando o impacto inicial das cores aberrantes. Nesse sentido, os muros
funcionam como palimpsestos, nome dado a pergaminhos apagados para reutilizag3o.

O sujeito disposto liricamente “se considera uno com esta paisagem, com este
sorriso, com este som, portanto, ndao com o eterno, mas justamente com o mais passa-
geiro” (Staiger, 1972, p. 61). Sobre isso, leiamos um trecho de entrevista com o grafiteiro
Tiago Batista dos Santos, o “Calle”, ou “rua” em espanhol. Perguntamos se ele costuma
contar a quantidade de grafites realizados. Eis sua resposta lirica baseada na ac3o do
tempo sobre as imagens:
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quem faz isso faz, e eu entendo mais ou menos porque, mas eu nio tenho
porque ficar falando eu fiz duas mil laterais. Eu sei |a mano, eu passei uns
anos da minha vida fazendo, sé posso falar isso, ta ligado? Nao vou ficar
contando, tem vérios que eu n3o lembro, tem vdrios que eu perdi a foto, o
barato é desapego, vocé tem que ser natural truta, vocé tem que ser natural!
Por isso que é bom pintar de latex, porque o latex ele apaga, ele perde muito
mais vida rdpido, ent3o o grafite ele é apagado mais rapido que a pichagdo,
acredite se quiser. A pichac3o agride, mas é o grafite que é apagado. Por
isso que é bom a gente fazer com latex porque a gente vé o tempo que
passou pelo grafite de verdade, vocé olha a parede, vocé vé que ela esta
desgastada e s6 faz quatro anos. Na gringa os caras pintam sé com spray,
entdo a parada é muito mais profissional, dura bem mais, e aqui n3o, a pa-
rada é bem mais natural, é latex, é tinta a base de dgua, td entendendo? E af
vocé vé o tempo passando na rua, assim: é uma mensagem, uma ideia que
estava passando pela sua cabeca, que vocé fez no seu nome, vérias pessoas
ndo entendem, mas vocé quis passar uma mensagem dentro do seu nome,
dentro de um estilo, com cores, tudo pensado. Quatro anos e o barato esta
|4, vocé passou por ali com aquelas ideias, ta ligado? E ai é o que faz eu
amar a parada. (Calle, entrevista pessoal, 20 de julho, 2014)

O lirico, aqui tomado no sentido ocasional, é “arte do precdrio, uma espécie de
manchete lirico-poética” (Fonseca, 1981, p. 59). N3o se refere somente ao autor expri-
mindo suas sensag¢des, mas ao aspecto dominante nas préprias imagens, impactantes
pelas enormes dimensdes, pela surpresa com que aparecem e somem da cidade, pela
procura do espago mais visivel para o registro, para aparecer ao maximo de pessoas e
exprimir paixdes e desejos, monocromaticos e multicoloridos. As imagens querem nos
atingir, sequestrar pela emoc3o, e quando s3o indecifraveis racionalmente, mergulha-
mos em impressdes porque “a lingua da poesia é uma lingua dificil, obscura, cheia de
obstaculos” (Chklovski, 1976, p. 55).

Dai se depreende o ultimo aspecto lirico que gostariamos de destacar: a afronta.
Imagens isoladas, sequéncias e quadros pretendem causar impacto visual: “mais amiu-
de do que qualquer outro género, a lirica depende, em seu efeito principal, da imagem
surpreendente ou loucd, fato que muitas vezes da origem a ilusdo de que tal uso das
imagens é radicalmente novo ou n3o convencional” (Frye, 1973, p. 277).

Do QUE SE PODE INFERIR

A distingao entre grafites e pichagdes é improdutiva para caracterizar as modeli-
zacgOes poéticas visuais paulistanas, para noés estruturadas em correlagdo. Retomando
a classificagdo triddica proposta, sustentamos que nas imagens isoladas a nocao de
unidade identificidvel modeliza o poético; nas sequéncias, a linearidade somatéria, ho-
rizontal e cartesiana, predomina, mesmo que bidirecional; nos quadros, a organizagao
cadtica promove ambiguidades, tessitura relacional.
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Essas imagens inspiram “ao mesmo tempo clima e linguagem” (Staiger, 1972, p.
28). Inspiram porque, conforme esperamos ter demonstrado, a emotividade exuberante
da o tom. E a impregnacdo em absolutamente todos os lugares da capital paulista cria
um “clima”, ou, em linguagem tedrica, realidades liricas, modelos de sensibilidade de
semantica extremada.

Negar que nesses textos visuais confluem estilos significa contrariar a realidade
empirica. O ponto de vista divisionista desconsidera raizes indiscutiveis da constitui-
¢3o cultural hibrida brasileira, muito ao gosto do sectarismo autoritario que predomina
no pais — ndo a toa, Jodo Déria, ex-prefeito de Sdo Paulo, atual governador e provavel
candidato a presidéncia, empreendeu uma guerra aos pichadores da capital em 2017,
enquanto exaltava os grafiteiros, ou “muralistas”, conforme ele preferia distinguir.
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