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H& pelo menos duas maneiras particulares de falar do som como suporte de lin-
guagem: por um lado, de um ponto de vista material, que salienta as propriedades fisi-
cas das ondas vibratérias produzidas e propagadas pelo ar; por outro, de um ponto de
vista simbdlico, que evidencia o carater significativo e cultural da express3o sonora. O
primeiro inscreve-se no ambito de uma espécie de engenharia do som, uma area que se
tem desenvolvido em intima conexdao com técnicas de edi¢ao orientadas para uma cer-
ta elevagdo artistica da produgdo de dudio. Nesse dominio, a musica, como expressao
maior da linguagem sonora, é, desde sempre, um campo de surpreendente exaltacdo da
versatilidade plastica e estética dos estimulos auditivos. No entanto, outras areas antes
secundarizadas pela imagem tém favorecido, com especial acuidade nas dltimas duas
décadas, uma sensibilidade crescente para o valor do que se ouve, como a sonoplastia
e o design de som. O segundo corresponde a uma extens3o dos estudos sobre a cons-
trucdo de sentido e a interpretagdao aos ambientes sonoros, reconhecendo naquilo que o
ouvido apreende um carater signico, isto é, uma capacidade para produzir significados.
Pode dizer-se que o primeiro ponto de vista pressupde necessariamente o segundo. Em
The sound handbook, por exemplo, Tim Crook n3o ignora a importdncia de refletir de
forma articulada sobre as filosofias e as tecnologias do som (Crook, 2012). E, no entanto,
talvez numa abordagem mais afetiva do que técnica que os estudos de som encontram
hoje a sua principal fonte de inspirac3o.

Sedn Street apresenta-se a si proprio como um escritor de poesia que faz radio.
Professor emérito da Bournemouth University, no Reino Unido, em Sound poetics. Inte-
raction and personal identity, o autor exprime claramente os beneficios desta dupla condi-
¢30, de poeta e de eximio conhecedor da magia da radio. O livro é pequeno, “como por
vezes s3o os livros dos poetas” (p. ix), explica no prefécio, e ndo tem explicitamente a
rédio como leitmotiv. E antes mais um ensaio — o terceiro da trilogia que iniciou com a
publicagdo em 2012 de The poetry of radio: the colour of sound (Street, 2012) e seguiu dois
anos depois em The memory of sound: preserving the sonic past (Street, 2014) —, um ensaio
que toma o som e a poesia como parentes, porque “ambos criam imagens que a mente
tem que interpretar” (p. xi). Sound poetics também nao é um livro académico cléssico,
porque n3o tem a pretensao de revelar ao leitor os resultados de uma investigacao empi-
rica planeada segundo as normas do procedimento cientifico, ou sequer de seguir uma
estrutura mais ou menos uniformizada na literatura académica que supde introduzir um
problema, situd-lo no estado da arte para ent3ao desenvolver uma proposta tedrica ou
pratica pretensamente original. Nele se enuncia, no entanto, uma tese: a de que “o som
nos define” (p. 4), sendo “uma parte fundamental do que somos” (p. xii).
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Organizado em seis capitulos, este livro de Sedn Street é apresentado como uma
obra interdisciplinar. N3o seria preciso, no entanto, mais do que reconhecé-lo como
uma proposta no campo de uma semidtica do som para o tomarmos como uma publi-
cacdo de referéncia no quadro dos estudos de som. E isso que ele é acima de tudo, um
exercicio de compreens3o de uma cultura sonora paralela a uma cultura da imagem.
Falando do som em termos assumidamente poéticos, porque “o som é em si mesmo
um conceito poético” (p. 3), é o préprio autor que anuncia o duplo propésito expresso
nesta obra: o de “explorar a relagcdo entre som, interac3o e identidade, usando o conceito
de poética quer como metafora quer como real expressdo da condigdo humana” e o de
“examinar sinais sénicos como algo ouvido interna e externamente, através da imagina-
¢3o, da memodria e de resposta direta” (p. ix).

No primeiro capitulo, intitulado “Poesia e a ideia do som”, o leitor é confrontado
com a constatacdo de que “ouvir é o primeiro sentido que se desperta em nds e o ultimo
a deixar-nos” (p. 3). Para além disso, o autor lembra que “podemos fechar os nossos
olhos, mas ndo podemos fechar os nossos ouvidos”, razdo pela qual o som “nos afeta a
um nivel subliminar, atravessando os nossos filtros culturais e emocionais” (p. 3). E por
essa razdo que, para Sedn Street, “somos definidos pelo som”, ndo podendo “escapar a
sua influéncia e afeicao” (p. 4). Mesmo quando parecemos ter-nos distraido das palavras
que alguém nos dirige, outros sons estardo a exercer um poder sobre a nossa imaginacao.

O que ouvimos situa-nos, por outro lado, no espago. Como explica o autor, “as
reverberacdes e os ecos governam-nos”, dai que, “por diversas razdes, possamos ficar
desorientados quando ficamos abandonados ao nosso mundo sonoro interno, sem o
ambiente acustico envolvente de um contexto externo” (p. 13). O que, no entanto, apro-
xima realmente o som da vida é o facto de o som existir no tempo; “nds captamo-lo a
medida que ele passa por nés e, ao fazé-lo, ele j4 estd a desvanecer-se, movendo-se para
além de nds, tornando-se memdaria” (p. 15). Num capitulo focado na ideia de que o som
existe porque é ouvido, o autor termina assinalando um curioso “acidente” da lingua
inglesa: o facto de a palavra silent ser um anagrama da palavra listen. Talvez por isso,
sugere que “devemos comecar, ndo com o som, mas com o siléncio, ndo com o envio
de sinais dudio, mas com a escuta” (p. 16).

E com este mote que Sean Street introduz o capitulo dois, dedicado a um aparen-
temente paradoxal som silencioso. Sob o titulo “Som silencioso: imaginagdo e identificac3o”,
esta segunda seccgao reforca a ideia de que o som tem uma relagao estreita com a imagina-
¢do e, por consequéncia, com a capacidade de evocar imagens. Se, para Emma Rodero, uma
histéria narrada apenas através do som tem a capacidade de aumentar a imaginacao (Rode-
ro Antén, 2011, p. 43), para Sedn Street o som “cria imagens na mente, imagens visuais que
reverberam na meméoria” (p. 18), dai que o som seja o meio fundamental para o storytelling
(p- 27). Corroborando o que outros investigadores tém defendido em relagdo a forca do som
para produzir imagens, o autor sustenta, por outro lado, que “temos a capacidade de fazer
sons na nossa imaginacdo, assim como de interpretar sons ouvidos do exterior” (p. 21). Por
outras palavras, “assim como o som pode evocar imagens, também as imagens produzem
sons na mente, sejam essas imagens fisicas ou palavras impressas numa pagina” (p. 29).
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Pode desta forma depreender-se que, de acordo com Street, mesmo no siléncio que pode
acompanhar o visual, a mente interpreta um modo sonoro, o que faz de cada um de nés um
compositor, sendo “a nossa orquestra a nossa imaginagao” (p. 31).

O terceiro capitulo, que tem como cabecalho a expressao “Transmissores e rece-
tores: som partilhado e selecionado”, é o mais sintonizado com a radio em todo o livro.
Partindo do principio de que a experiéncia da televisdo é mais observacional do que
imersiva, Sedn Street acredita que a rddio nos torna capazes de nos sentirmos parte de
uma experiéncia comunitdria, essa tal experiéncia de partilha mencionada no titulo. Ao
registar uma espécie de identidade acustica dos ouvintes (Oliveira, 2013, p. 186), a radio
promove um “parentesco artifical entre o locutor e o ouvinte através de um conjunto de
cédigos sonoros que reconhecemos” (p. 47), que fomos absorvendo ao longo da vida e
que subconscientemente foram construindo o tecido da nossa personalidade (p. 38). O
desenvolvimento de outras tecnologias, porém, possibilitou a “personalizagao do som”
(p- 47), ao ponto de “o smartphone transportar tudo aquilo de que precisamos para sin-
tonizar a nossa identidade sénica, com a capacidade de transmitir essa identidade aos
outros na tribo” (p. 47). Hoje, para Séan Street, a “realidade” real pode, portanto, “ndo
estar no que recebemos, mas no que transmitimos a nés mesmos” (p. 54), a partir da
selecao que fomos fazendo na comutacao entre ouvir e escutar e de uma interagdo que
operamos com base em fontes e pontos de referéncia cuja validade se tornou um valor
sensivel e extremamente complexo de aferir.

Com o sugestivo titulo “Invasdo de sons estrangeiros”, o capitulo quarto recupera
a ideia de que “ouvir é compulsério em circunstancias normais, mas escutar € uma deci-
sdo consciente” (p. 57). Uma das razdes por que este é também um capitulo obrigatério
para o leitor interessado em compreender a forga expressiva do som é o facto de nele o
autor sugerir que “os sons que nao reconhecemos nos alertam para o perigo potencial”
(p- 59). Confessando ter descoberto que tinha problemas auditivos enquanto escrevia
este livro, Sedn Street também anota a curiosa resisténcia que algumas pessoas pare-
cem demonstrar em relagdo a ideia de usarem aparelhos auditivos, uma resisténcia que
parece nao ter qualquer equivalente na necessidade de usar 6culos, um objeto encarado
inclusive ndao apenas como o sinal de uma insuficiéncia da visao mas também como um
acessorio de moda. Como neste gesto do quotidiano, “ha uma propensao defensiva nos
seres humanos para o preconceito auditivo; uma voz, um dialeto ou um sotaque estran-
geiro podem alertar-nos para um suposto risco” (p. 74). Com efeito, “a par da aparéncia
fisica—a cor da pele, a idade, o género e outros atributos visiveis — nada ativa tanto e tao
depressa um julgamento inesperado como o som, o timbre, a intensidade e a etnicidade
de uma voz” (p. 74).

No pentltimo capitulo, entitulado “Desconfortavelmente entorpecido: sozinho no
mundo sonoro”, Street lembra que “o siléncio pode ser um estado de espirito” (p. 75) e
que “o lugar mais solitdrio pode estar no meio de uma multidao, rodeado de barulho e
risos de uma festa ou outra forma de celebra¢ao” (p. 76). Reconhecendo que “ha uma
compulsdo para comunicar” (p. 78), o poeta entende que na cultura do ecra podemos
descobrir-nos a gritar silenciosamente, a desenvolver a ilusdo de uma conversa, mesmo
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quando estamos sentados apenas com o nosso préprio siléncio. Também uma foto-
grafia ou uma pintura “podem evocar som silencioso ou podem reflectir um profundo
siléncio” (p. 81). Essa ¢, alids, uma das diferencas entre a fotografia e o som. A primeira
congela o tempo, é um momento estaciondrio silencioso; o segundo preserva a decompo-
sicdo do tempo. “Outra diferenca significativa”, acrescenta o autor, “é que a fotografia —
como a imagem em movimento — nos coloca como testemunhas de um acontecimento,
enquando um registo sonoro nos enquadra como participantes” (p. 81). Apesar de a ca-
pacidade auditiva estar associada ao ouvido, o som convoca, na verdade, o corpo todo,
porque ouvimos “o mundo como vibragdao e como som real” (p. 83). Pela mesma razao,
“o siléncio absoluto na nossa relagdo com o mundo é inumano” (p. 89).

No capitulo seis, que fecha este livro sob o titulo “A procura do som do préprio”,
o leitor reencontra a proposta do autor relativamente a ligagcao entre o que ouvimos e o
que somos. Sugerindo que “a chave para a nossa identidade sénica é ouvir e criar condi-
¢Oes para que a escuta criativa e positiva possa existir” (p. 94), Seén Street defende que
“0 ouvido pode ser uma forca dominante na ‘leitura’ do nosso ambiente e serd, portan-
to, requisitado para trabalhar mais do que nunca no sentido de absorver este cada vez
mais complicado mundo sonoro” (p. 98). A tecnologia concedeu-nos, pelos dispositivos
de gravacdo, a possibilidade de recuperar o som que o tempo faz naturalmente desvane-
cer, mas estd, alerta o autor, a mudar a prépria meméria e, em certo sentido, a prépria
identidade pessoal. No entanto, “comunicar o nosso som verdadeiro é um direito e um
dever” (p. 110). Na@o seriam necessarios outros argumentos para recomendar a leitura
deste livio com o mesmo deleite com que se pode ouvir o canto de passarinhos no
despertar de uma manha primaveril. Ainda assim, escutar Sound poetics. Interaction and
personal identity é escutar ainda uma recomendagdo que Sedn Street murmura no final
no mesmo tom intimista que atravessa todo o texto: “o melhor é comegarmos por nés
préprios, ouvirmos criticamente, cuidadosamente, compassivamente e exprimirmo-nos
a ndés préprios com o som leal a nossa esséncia humana tnica” (p. 110).
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