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DESINTEGRACAO E REPETICAO: UMA ANALISE
A PARTIR DE WILLIAM BASINSKI

Manuel Bogalheiro

REsumo

Partimos da peca musical Disintegration Loops de William Basinski. A obra, com cerca
de uma hora de duragdo, é constituida por um ostinato que se deteriora até ao ruido e, por
fim, ao siléncio. Basinski digitalizou o som de velhas bobines de loops feitas por si nos anos 8o
para meméria em disco; por forca do p6 e da oxidagdo, ao serem tocadas no leitor magnético
as fitas comegaram a degradar-se progressivamente. A reprodugdo do som, e o esforgo para a
sua preservagdo, implicou a sua destruicdo que, ainda assim, ficou gravada num novo meio.
Questionam-se aqui os efeitos das migracdes entre meios (analégico/digital) e a tensdo entre
a cristalizagdo do simbdlico pela técnica e a irredutivel instabilizagdo entrépica que dai resulta.
A estrutura interna da peca acentua a nogdo de repeticdo como uma forma também instavel e
dindmica que cria algo de novo. Esboga-se entdo uma critica ao determinismo e ao automatismo
que por vezes revestem a técnica e a tomam como um “circulo perfeito”. O percorrer dessa cir-
cunferéncia, com o desgaste que lhe provoca e com as hesita¢des e os ritmos humanos, mostra
que tal circulo n3o é perfeito e que a “desintegracdo” ¢, afinal, metéfora da natureza humana.
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ABSTRACT

Our starting point is the musical piece Disintegration Loops, by William Basinski. This work
is about one hour long and consists in an ostinato that deteriorates into noise, and finally into
silence. Basinski digitized the sound of old tape loops he had recorded in the 1980s, storing them
in a computer drive; as the loops were played in the magnetic reader, they began to deteriorate
due to the accumulation of dust and oxidation. The reproduction of the sound and the effort
to preserve it led to its destruction, which was itself recorded into a new medium. The present
article questions the effects of migrations between different media (analogue/digital) and the
tension between the technical crystallization of symbolism and the inevitable entropic destabili-
zation it generates. The internal structure of Basinski’s piece highlights the notion of repetition
as an equally unstable and dynamic form, which creates something new. It suggests, moreover, a
criticism of the determinism and the automatism that sometimes take over the technical realm,
regarded as a “perfect circle”. Moving along this circumference, with the deterioration this ges-
ture implies, and with the hesitation and the human rhythms it evokes, one realizes that the circle
is not perfect, and that “disintegration” is ultimately a metaphor for human nature.
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O tempo do mundo é o da irreversibilidade, e 0 da meméria tempo da sua
absolvicao.
Gertrude Stein

E preciso entdo que nos resignemos a ser um relégio que mede a passagem
do tempo, ora avariado, ora reparado, e cujo mecanismo gera desespero e
amor assim que o seu criador o pde em marcha? Cresceremos nés habitua-
dos a ideia de que todo 0 homem revive as angustias antigas, que sdo ainda
mais profundas porque se tornam mais ridiculas com a repeticao? Que a
existéncia humana se deva repetir a si mesma, tanto melhor, mas que se
repita como uma mdsica vulgar, ou como um disco que um bébado conti-

nua a tocar enquanto coloca moedas numa jukebox... Stanislaw Lem, Solaris

TRANSCODIFICACAO E IMPOSSIBILIDADE DA ESTABILIZACAO

William Basinski (1958, Texas, EUA) estudou jazz e musica classica (clarinete, sa-
xofone e composicdo) antes de, no final dos anos 70, e influenciado por compositores
como Steve Reich, Brian Eno ou Gavin Bryars, fazer as primeiras experiéncias de mani-
pulac3o e de regravagao de fitas de cassete, das quais extraia pequenos trechos musi-
cais que organizava em composicoes repetitivas. Esta técnica experimental, baseada no
trabalho da repeticdo e da apropriagao de material sonoro ja existente (found sounds),
tornar-se-ia a sua principal forma de criagdo musical e cunharia uma estética prépria,
préxima do minimalismo ou da musica drone, reconhecivel pela textura ensombrada e
pela cadéncia languida das curtas frases musicais que se repetem exaustivamente. Com
mais de 20 albuns editados até ao momento, Basinski sempre procurou sustentar uma
relagdo direta entre o material musical produzido e o processo experimental de producao
que usa. Esta relac3o directa entre método e resultado tem vindo a ser compreendida,
pelo préprio e pela critica, como um exercicio que, tanto técnica como simbolicamente,
configura uma experiéncia reflexiva sobre os temas do tempo, da memdria, da corrosio,
da perda, do desvanecimento, da fragilidade, da instabilidade ou da aleatoriedade.

Em 2002, William Basinski edita a primeira versao de Disintegration Loops, a obra
mais marcante da sua carreira'. A peca musical, com cerca de uma hora de duracio e
constituida por um ostinato? que se deteriora até ao siléncio a medida que vai sendo re-
petido, resultou de um processo de transcodificagao do analdgico para o digital: depois

' A peca ficaria profundamente ligada aos tragicos eventos do 11 de Setembro de 2001 em Nova lorque. Basinski explicara,
aquando da edic3o de Desintegration Loops, que, coincidentemente, estava a acabar a produgao da peca no dia dos ataques
ao World Trade Center, tendo observado do terraco de sua casa em Brooklin a queda das torres enquanto ouvia a pega.
O tom e a sonoridade, e o préprio processo de gravagdo que lhe d4 origem, potenciaram a recep¢do da pegca como um
testemunho elegiaco desse evento traumdtico.

2 Na linguagem musical, um ostinato é um motivo ou um padrdo musical que é persistentemente repetido, sem ou com
ligeiras varia¢des, ao longo de uma peca musical. A origem italiana da palavra ndo serd aqui irrelevante, visto que deriva
do que pode ser traduzido para portugués como “obstinado”. Atualmente, o anglicanismo “loop” parece, pelo menos no
dominio da cultura popular, estar a substituir o vocabulo de origem italiana.
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de ter encontrado gravag¢des em fitas de bobine de loops de material orquestral, feitos por
si nos anos 80, Basinski propds-se digitalizar o som das pequenas sequéncias repetitivas
que estava gravado nas fitas para meméria em disco. O que comega como uma simples
gravacao transforma-se numa paradoxal performance que ficaria registada: por forca do
po e da oxidacgdo, as fitas, ao serem tocadas no leitor magnético, comecaram a degradar-
-se progressivamente, repeti¢do apds repeticdo, afectando o som ao ponto de a pequena
sequéncia orquestral inicial ndo ser mais do que ruido e, por fim, siléncio. Em vez de
parar a reproducido, ou de tentar tratar o ruido, Basinski deixou que o processo técnico
assumisse livremente o controlo da imprevisivel reconfiguracdo sonora e compreendeu
essas anomalias como for¢as de composigdo, sabendo que apenas traindo — desintegran-
do — o original poderia criar algo de novo a medida que o registava. A reproducio do som
implicou a sua destruic3o e aquilo que na nova gravacao digital é percebido como “de-
sintegragdo sonora”, até ao ruido e ao siléncio, testemunha a “desintegragao fisica” das
fitas de bobine, até nao serem mais do que farrapos magnéticos deteriorados. O movi-
mento da repeticao evidenciou a irreversibilidade de que tudo o que avanca, tudo o “que
passa e em passar consiste, se desgasta, se desintegra. O esforco para a preservagao,
através do correr da fita, implicou a passagem aniquiladora do tempo que, ainda assim,
ficou gravada num novo meio, criando algo novo. Nas palavras do préprio Basinski:

quando a desintegragdo se completou, o corpo [das fitas] era simplesmente
uma pequena faixa de plastico transparente com alguns acordes agarrados,
a musica tinha-se transformado em pé e sido dissolvida ao longo do correr
da fita em pequenos montes e resquicios. No entanto, a esséncia, a memo-
ria da vida e da morte dessa musica, tinha sido salva: gravada e recordada

num novo meio. (Basinski, 2012)

A tensdo emocional que Basinski extrai do processo de produgido da peca musical
nao deixa de ser a imagem de uma certa indiscernibilidade do potencial simultaneamen-
te criativo e destruidor da técnica. E essa imagem que inscreve na peca a marca cultu-
ral do contemporaneo enquanto momento que tanto permanece afectado pela ideia de
perda, porventura em relagdo ao projecto moderno, como, num gesto de compensagao,
se oferece a inéditos e totalmente reconfiguradores modos de producio, de territoriali-
zag3do e de conquista — da macro-escala do espago planetario a micro-escala do genoma
humano. A peca de Basinski pode, nesse sentido, ser ouvida ndao apenas como o resul-
tado de um processo de gravagdo, mas como um evento sonoro que, COMO UM Processo
dindmico, exemplifica, a cada vez que é reproduzido, os limites fisicos e temporais que,
necessariamente, condicionam os modos de producio e de conquista da experiéncia. O
som corporiza em si mesmo a entropia que sempre paira sobre qualquer tentativa de
fixar o informe, o continuo ou o instavel. E a consciéncia desse impulso natural para a
degradacgdo que progressivamente é acentuada no ouvinte a medida que o som se expde
a si préprio até nao ser mais do que o inaudivel vestigio da sua forma inicial.

3 “A vida passa e em passar consiste”. Verso do poema de Ruy Belo Esplendor na relva. Belo, R. (2009). Todos os poemas.
Lisboa: Assirio & Alvim.
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O processo técnico de transcodificagdo, do analégico para o digital, de que William
Basinski se serve para produzir The Disintegration Loops, é decisivo no entendimento do
alcance dos efeitos da obra. O que comeca por estar em causa — e Basinski aponta para
esse aspeto, mesmo que ndo estivesse plenamente consciente dele — é uma das mais
fundamentais condicdes da teoria contemporanea dos média: a qualidade dos meios de
registo, de reproducdo e de transmissao para realizar um trabalho de constante apare-
cimento de outras configura¢des do real ou, dito de outro modo, a sua qualidade para
introduzirem novas organizacdes sensiveis da matéria do mundo.

Recuando ao final do século XX ao aparecimento do fondgrafo, da fotografia, ou do
cinema, e reconhecendo as suas migra¢des mutuas e o seu legado para a contempora-
neidade, é desde logo evidente o profundo impacto que, enquanto meios técnicos, tive-
ram na forma como se passou a percepcionar o espago e o tempo. Continuam a ecoar
as seminais observa¢des de Walter Benjamin sobre o problema, no seu ensaio sobre a
obra de arte: “com o grande plano alarga-se o espago, com o retardador o movimento”
(Benjamin, 1936, p. 233), a propdsito da méaquina fotografica, e, no que diz particular-
mente respeito ao tempo, “o retardador nao se limita a trazer a luz conhecidos motivos
do movimento, antes descobre, nestes conhecidos, outros totalmente desconhecidos”
(Benjamin, 1936, p. 233). Por seu lado, a maquina cinematografica, com a “sua dinamite
do décimo de segundo”, aumentaria a “compreensao da irreversibilidade que rege a
nossa existéncia” (Benjamin, 1936, p. 233).

As novas expressoes simbdlicas produzidas pelos meios técnicos provavam a pos-
sibilidade de existéncia de uma plasticidade do real e mais evidentemente do tempo,
um tempo que, através das novas reprodutibilidades de edicao e de montagem, podia
ser petrificado, estendido, retardado, condensado ou acelerado — um tempo que podia
ser mobilizado, através dos meios auxiliares das maquinas através de “plongés e contre-
plongés, interrupcdes e imobilizacdes, retardador e acelerador, ampliagao e reducdo”,
na criacdo desse império a que Benjamin chamou de “inconsciente 6ptico” (Benjamin,
1936, p. 234). Em suma, nestes gestos técnicos, em que a “aparelhagem penetra tao
profundamente na realidade” (Benjamin, 1936, p. 228), esteve em causa n3o apenas a
possibilidade de se conhecerem outras nuances de um real que passou a estar ao dis-
por da operacionalizacao dos meios, mas também a possibilidade de todos virem a ser,
munidos de instrumentos de registo e de reproducao, operadores e transformadores de
tudo o que podia ser techicamente apreendido a sua volta.

No entanto, esta plasticidade técnica, reconfiguradora do real e do tempo, nao
deixa de ser concomitante com um certo efeito de “cristalizacdo” que os meios aplicam
aquilo que captam. A sua natureza técnica é irredutivel uma procura pela preservacio e
pela constituicao do arquivo, procura que moveu Basinski, e o anseio de vencer o esque-
cimento ou, como escreveu André Bazin, também a propésito do cinema, de “salvar-se
da efemeridade da vida através da perenizagdo dos instantes” (Bazin, 1976, p. 81). Esta
acao da determinagao técnica do tempo, a margem da evolugao totalizante dos disposi-
tivos, parece entdo encerrar um certo tipo de paradoxo: quando se percebe que todos os
meios se haveriam de tornar maquinas de estabilizar e de condensar o tempo, revela-se
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também que essa estabilizacdo sé se concretiza numa exploracao plastica daquilo que
foi cristalizado, ou seja, apenas se segura o tempo na condic3o de lhe poder inscrever um
faseamento instédvel, um refazer permanente; o poder de o transformar num ser em devir
que nasce da operacionaliza¢ao técnica*. Voltando ao cinema, a repeticao técnica dos 24
frames por segundo, naquilo que tem de estabilizador, desde logo pela prépria mecénica
rotativa, é a Unica forma de imprimir uma forca — sempre varidvel, modulével e, em certa
medida, falivel — as imagens em movimento.

As sequéncias orquestrais em repeticao de Disintegration Loops levam ao extremo
a ilustracdo de que a estabilizagado técnica da matéria simbdlica, neste caso estando em
causa a sua propria preservacao, implica inscrever-lhe uma dindmica que antes nao exis-
tia. Em certa medida, este aspeto ja se manifestara quando Basinski gravara os excertos
orquestrais em fita magnética nos anos 80 e os constituira como ostinati ou repeticdes,
aplicando-lhe técnicas de corte e de recontextualizagdo, mas acentuara-se ainda mais
quando as transpusera para formato digital em 2001. O registo n3o significou a petrifi-
cac¢do da matéria, antes a sua metamorfose continua.

Um duplo movimento circular evidencia-se neste processo: a circularidade mecani-
ca das bobines que desgasta o som contido nas fitas a cada repeti¢do técnica e que, com
a eros3o que o tempo provoca nos materiais e naquilo que eles contém, expde novos
motivos musicais; a circularidade estrutural da musica de Basinki, que, a cada repetigdo
formal, a cada loop, expde o efeito da agao material dos meios sobre o sensivel e mostra
que a repeticdo, na légica interna de uma peca, é origem de uma diferenca criadora e
nao de uma redundéancia confinante. Como escreveu Sgren Kierkegaard, “a dialéctica
da repeticao é facil; porque aquilo que se repete foi, caso contrdrio ndo podia repetir-se,
mas precisamente o facto de ter sido faz com que a repeticdo seja algo de novo” (Kierke-
gaard, 2009, p. 51)5.

Em Disintegration Loops, mecanica e estrutura, técnica e forma conjugam-se para
insistirem na impossibilidade da estabiliza¢do das unidades, a partida, fechadas; no li-
mite, insiste-se na impossibilidade de existir uma unidade perfeita e original. O processo
técnico de transcodificagdo a que Basinski recorre, ao passar os loops musicais do ana-
l6gico para o digital, vem expor numa outra perspetiva a relagao entre o minimalismo
da forma, com os seus constrangimentos e delimitacdes, e a obstina¢do entrépica das

4 Também Basinski se refere a este aspeto. Numa entrevista concedida ao site Mountain*y, o musico explica: “Fiquei in-
crédulo com o que tinha acabado de acontecer e incrivelmente emocionado com toda a qualidade redentora do que tinha
acabado de experienciar, como cada um desses loops se desintegrou a sua maneira e ao seu préprio ritmo, mas, apesar
disso, a vida e a morte da sua melodia se salvaram num outro meio”. Retirado de https://mountainy.co.uk/?/archives/236-
-William-Basinski-Interview.html.

5 Como é sabido, Kierkegaard é um dos autores que serve de apoio a teoria da repeticdo de Gilles Deleuze e, correlativa-
mente, 3 sua teoria do atual e do virtual, par conceptual que n3o deixa de ser pertinente para o que aqui discutimos. Nos
termos da sua filosofia, se o atual corresponde ao resultado do devir e, portanto, a diferenga, aquilo que de novo surge, o
virtual corresponde, por coexistir com cada atual que surge, ao que se repete. Dito de outro modo, tudo o que surge como
novo é o resultado de um processo de diferenciacdo, mas as virtualidades e as diferencas repetem-se, isto ¢, as tensdes, os
problemas, a tendéncia para devir-outro, a heterogénese. Neste sentido, a repeticdo ndo é relativa 8 mesma coisa, idéntica e
semelhante, que acontece uma e outra vez, sem que nada se altere, mas é relativa a tendéncia para a alteragdo. A repeticao
apenas pode ser entendida através do seu par: repetir é reinventar e, assim, alterar a natureza das coisas para um estado
diferente do que até entdo se desconhecia. Repetir é comegar outra vez. E também neste sentido que a repeticdo nunca é um
gesto redundante em relag3o ao que ja foi, mas é sempre criador de diferenca (Deleuze, 2000).
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suas unidades, na sua tendéncia para dindmicas imprevisiveis e desgovernadas. Muita
da musica contemporanea insistiu nesta relagdo, notavelmente através de compositores
como Steve Reich, ou Philip Glass. A montante continuard sempre a estar o inaugural
Bolero de Maurice Ravel de 1928, a peca que mais terd popularizado a forma do ostinato.
Quando comparadas, é evidente, as duas pegas desenvolvem-se inversamente. Naquilo
que em Ravel é movimento crescente para a explosdo, em Basinski € movimento decres-
cente para a desintegragdo. Mas, para além da diferenca inversa dos movimentos de cada
peca, e é isto o essencial, poderd n3o existir uma verdadeira diferenca entre aquilo que
fica da explosdo e aquilo que fica da desintegracdo, assumindo a ideia de que hd a pos-
sibilidade de coincidéncia entre o inicio e o fim. Tanto uma peca como outra mostram
como a simplicidade da forma e a sua aparente circunscricdo podem produzir, através
da instabilidade gerada pelas pequenas variagdes sempre em evolugao, uma complexi-
dade que se desenvolve a margem daquilo que inicialmente foi codificado. Como Deleuze
e Guattari notam a propésito da peca de Ravel:

o Bolero é, levando isso quase a caricatura, o tipo de agenciamento ma-
quinico que conserva o minimo da forma para a levar a explos3o. (...) As
proliferacdes de pequenos motivos, as acumula¢des de pequenas notas
que progridem cinemadtica e emocionalmente, que tomam uma forma sim-
ples e lhe juntam indicacdes de velocidade e permitem produzir relagoes
dindmicas extremamente complexas a partir de relagdes formais intrinseca-
mente simples. (Deleuze & Guattari, 1980, p. 331)

DA ENTROPIA A COEXISTENCIA DE NIiVEIS

Numa aproximagao a uma teoria dos sistemas, a peca de Basinski parece comple-
xificar a cisdo instituida pela diferenca conceptual entre sistema aberto e sistema fecha-
do. A prova da sua hibridez enquanto processo e objeto manifesta-se em dois aspetos
complementares, nos quais se refletem a materialidade e o efeito (sonoro) da pega. Em
primeiro lugar, manifesta-se enquanto prova da agao do ambiente fisico e das condicdes
exteriores que determinam a desintegragao fisica das bobines e a reconfigura¢go do som.
Neste sentido, o ato de reproducdo/regravacao é percebido como um processo, fisico e
quimico, que intensifica os efeitos e que molda as formas sensiveis de uma materialida-
de de registo aparentemente fechada e determinada, abrindo-lhe fissuras, expondo-lhe
outras tonalidades, confrontando-a, em dltima instancia, com a sua condicao de pos-
sibilidade fisica. A lenta progressdo dos primeiros indicios de degradagdo até a erosdo
final é a maior testemunha deste processo. Em segundo lugar, tal hibridez manifesta-se
ao se compreender que, apesar de assumida como uma peca musical circular constitui-
da pela repeticao de um loop — condigdo que lhe confere um aparente equilibrio estavel
numa espécie de isolamento formal interior —, é justamente pela sucessao continua da
repeticao da mesma unidade, que afinal nunca é a mesma, que se evidencia a fragilidade
e a instabilidade de tal formatacao estrutural, a qual estd em permanente reconstituic3o.
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A suposta rigidez da formalidade estrutural do loop nao assegura um equilibrio
que impeca a trajetdria insurreta das pequenas unidades, cuja repeticao desvela a sua
metamorfose sonora. Em sintese, tanto o seu lado performativo, de ser resultado de
uma gravagdo que registou a destruicdo da sua antiga forma, como a sua estrutura
interna refletem na peca as tensdes constantes entre o que se pode definir como um
sistema aberto e um sistema fechado. Por conseguinte, The Disintegration Loops aparece-
-nos também como um exercicio que problematiza a mitica ideia de um equilibrio per-
feito imune a perturbagdes exteriores, em contraste com a ideia de entropia. Se qualquer
ideia de equilibrio perfeito se reclama de um ideal de completude, o que implica que dele
nada de novo germine, pois na sua matriz todas as varidveis possiveis ja estao teleologi-
camente dadas, tal sistema perfeito corresponde, em certa medida, a um sistema morto,
corresponde a um sistema que nao é passivel de uma atualizagao ou de uma evolucio
através das quais se produza verdadeiramente o novo. Por seu lado, na peca de Basinski,
o siléncio da erosdo final ndo nos indica a morte desse sistema, mas antes nos da conta
da expressdo viva de um trajeto entrépico que foi percorrido: a repeticdo de um ostinato,
longe de se fechar em si mesma, acolheu as interferéncias exteriores para se renovar no
caminho para uma instabilidade que se revela incerta, imprivisivel e livre.

Esta ideia de repeticdo como figura dindmica e transdutiva, como instancia sem-
pre em atualizacdo a conjugar varios momentos, “num tempo que se desdobra a cada
instante em presente e passado, presente que passa e passado que se conserva” (Deleu-
ze, 1998, p. 103), presta-se a uma correspondéncia com a prépria ideia de movimento,
o qual, segundo Deleuze, “implica uma pluralidade de centros, uma superposicao de
perspectivas, uma imbricacdo de pontos de vista, uma coexisténcia de momentos que
deformam essencialmente a percep¢ao” (Deleuze, 2000, p. 121). N3o se trata de, na
lenta progressao da desintegracdo, se negar a existéncia de um curso em movimento,
ou de uma sequenciagdo que essa mesma desintegracdo afirme como irreversivel. Mas,
a existir, tal sequenciagao nao é hierdrquica e apenas traduz a passagem instavel de um
heterogéneo a um outro heterogéneo. Cada loop que se repete revela a sua relatividade
em relagcdo a todos os outros e mesmo os loops iniciais da peca de Basinski, menos desin-
tegrados, apenas se definirdo por uma diferencga de nivel em relagcdo aos posteriores, visto
que sdo esses que, justamente, ja coexistem virtualmente com a desintegragdo que se
vai atualizando pela repeticao.

A instabiliza¢do expressa-se entdo pelo ritmo e pela diferenca em que se articulam
os varios presentes em faseamento numa agao continua de uns sobre os outros, todos
como causa e efeito de todos os outros. Em cada desintegracdo da peca de Basinski
atuam os varios meios que, como Deleuze e Guattari notaram a propdsito da nogao de
ritornelo (ritournelle®), constituem o objeto: um meio exterior relativo aos materiais; um
meio interior relativo aos elementos constituintes e as substancias compostas; um meio

¢ Na musica, o ritornelo refere-se ao refrao de uma peca, ao motivo que se repete em determinadas partes, podendo tam-
bém ser considerada um ostinato. Deleuze e Guattari definiram-na como um “agenciamento territorial”, “um conjunto de
matérias de expressdo que tragam um territério” (Deleuze & Guattari, 1980, p. 397) uma forma de demarcagio e de orga-
nizagdo, ilustrando-a, por exemplo, com o canto de um péssaro que marca assim o seu territério.
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intermedidrio, relativo aos limites; um meio anexo, relativo as forcas de energia (Deleuze
& Guattari, 1980). O que os loops de Basinski revelam é o papel que a repeticao tem na
sua proépria estrutura enquanto forca de diferenca e de criag3o:

cada meio existe efectivamente pela repeticdo periédica, que ndo tem outro
efeito a ndo ser o da producdo de uma diferenca através da qual ele passa
a um outro meio. E a diferenca que é ritmica e n3o a repeticdo que, no en-

tanto, a produz. (Deleuze & Guattari, 1980, p. 385)

Sob esta perspetiva, se houver suspeitas disso, ter-se-a de rejeitar nesta argumen-
tacdo a nogdo de determinismo, um conceito que em certa medida estd demasiado pro-
ximo do de automatismo. Gilbert Simondon foi um dos fil6sofos contemporaneos a sus-
tentar uma das mais pertinentes criticas a tendéncia técnica — que pode hoje ser vista
como uma heranca da modernidade tecno-cientifica — do automatismo e dos sistemas
pré-determinados. Como alternativa, a sua proposta baseia-se na premissa de que qual-
quer ténica ou objeto técnico serd tao mais evoluido quanto maior for a sua margem de
indeterminacgdo e de contingéncia, assim como quanto maior for a sua margem de aber-
tura 3 acdo de elementos exteriores (Simondon, 2012). Nesse sentido, a sua teoria da
técnica prevé maquinas, nao autonomizadas ou automatizadas, mas auto-reguladas, isto
é, com uma capacidade de reequilibrio que lhes permita integrar novos comandos ou
planos de funcionamento, assim como acidentes que obriguem a um reajustamento do
seu funcionamento interno. Mais do que instancias de produgdo ou de reprodugdo, as ma-
quinas sdo, para Simondon, instancias de transdugdo, ou seja, sdo complexos estruturais
onde um tipo de energia se traduz, através de um jogo agonistico de tensdes, num novo
tipo de energia. A particularidade desta concegao — cuja influéncia é inegével na teoria da
técnica de Deleuze e Guattari’ — é que cada transducao energética integra um vasto curso
de outras transdugdes, como uma génese na qual “cada cddigo estd em estado perpé-
tuo de transcodificacao” (Deleuze & Guattari, 1980, p. 384). Nesta génese, as maquinas
s3o centros de indeterminagdo que, simultaneamente, prolongam e inauguram relagdes,
energias e processos que derivam ou serdo integrados pela rede das outras maquinas.

E tendo por base este quadro que Simondon considera que mesmo os meios
técnicos de registo denotam um certo tipo de plasticidade indeterminada. Se, no que toca
a memdria humana, estd em causa a plasticidade das formas — no tratamento subjetivo

7 A partir do campo disciplinar da biologia e do estudo da evolugdo dos cristais, Gilbert Simondon define da seguinte
forma o conceito de transdugdo: “este termo denota um processo no qual uma actividade se define gradualmente em
movimento, propagando-se num determinado dominio, ao basear a sua propaga¢do numa estruturagdo realizada em
diferentes zonas do dominio: cada regido da estrutura constituida serve como um principio constituido para o préximo,
de modo a que uma modificagdo progressiva se estenda a si mesma, ao mesmo tempo desta operagdo estruturadora. A
operagdo transdutiva é uma individuagdo em progresso; ela pode ocorrer fisicamente na forma de uma repeti¢do progres-
siva.” (Simondon, 2013, p. 32). Ainda que a sua definigdo nao expresse directamente a relagdo do conceito com a sua teoria
da técnica, é dessa conce¢do que resultam alguns dos principios essenciais que Simondon projeta nos objetos técnicos:
abertura, reacdo, feedback, ressonincia interna, modificacdo e repeticdo progressivas, etc. Reconhecendo a influéncia de
Simondon, podemos encontrar em Deleuze e Guattari algumas passagens que atualizam o conceito: “cada meio é codifi-
cado, um cédigo define-se pela repeticdo periddica; mas cada cédigo estd em estado perpétuo de transcodificagdo, ou de
transdugdo. A transcodificagdo, ou a transducdo é a maneira pela qual um meio serve de base a um outro ou, ao contrério,
se estabelece sobre um outro, se dissipa ou se constitui num outro* (Deleuze & Guattari, 1980, p. 384).
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de esquemas, de imagens, de impressdes ou de unidades percetivas, através da sua
selecdo, hierarquizacao, organiza¢do ou, em suma, através da producio de sentido que
se faz a partir desses esquemas —, no que toca a uma memdria das mdquinas, sobretudo
evidente nos meios de registo, estd em causa a plasticidade do prdprio suporte, naquilo
que de varidvel estd implicado na codificacao e na traducdo de formas operadas pelo
meio (Simondon, 2012, pp. 168-170).

Voltando a pega de Basinski, poderemos agora afirmar que nela se conjugam e se
refletem paradigmaticamente estas duas dimensdes, a da plasticidade das formas e a da
plasticidade do suporte. Mas, para além disto, poderemos também reforcar a ideia de
que a conjugacao destes dois tipos de plasticidade orienta a relagdo do individuo com o
material simbdlico que regista e reproduz através dos meios técnicos, sendo que, tanto
pelo lado das formas, como pelo lado dos suportes, existe um certo grau de inconstincia
e de vulnerabilidade; dito de outro modo, tanto a memdaria dos homens como a memédria
das maquinas estd sujeita ao mesmo tipo de processos de degradacio, de adulteracao,
de transformac@o e de perda.

Nestes termos, ndo é, assim, determinista a acdo dos meios, enquanto disposi-
tivos de registo e de transcodificacdo, na passagem do analégico para o digital, como
também nao é determinista a prépria estrutura interna em repeticao de Disintegration
Loops. Em oposicdo a essa ideia de determinismo, estaremos mais préximos de um con-
ceito como o de destino, tal como Deleuze o entendeu em Diferenga e Repetigdo:

o destino nao consiste em relagdes de determinismo, que se estabelecem
pouco a pouco, entre presentes que se sucedem conforme a ordem de um
tempo representado. Entre os presentes sucessivos, o destino implica li-
gacdes nao localizaveis, acgoes a distancia, sistemas de retomada, de res-
sondncia e de ecos, de acasos objectivos, de sinais e signos, de papéis
que transcendem as situacdes espaciais e as sucessdes temporais. Dos
presentes que se sucedem e exprimem um destino, dir-se-ia que eles vivem
sempre a mesma coisa, a mesma histéria, apenas com uma diferenca de
nivel: aqui mais ou menos descontraido, ali mais ou menos contraido. Eis
porque o destino se concilia tao mal com o determinismo, mas tdo bem
com a liberdade: a liberdade é de escolher o nivel. A sucessao dos actuais
presentes é apenas a manifestacdo de alguma coisa mais profunda: a ma-
neira pela qual cada um retoma toda a vida, mas a um nivel, ou grau dife-
rente do precedente, todos os niveis ou graus coexistindo e se oferecendo a
nossa escolha, do fundo de um passado que jamais foi presente. (Deleuze,
2000, pp. 160-161)

A TECNICA COMO CIRCULO PERFEITO DESINTEGRA-SE PELA AGAO DO RITMO

A negacdo do determinismo, ou a possibilidade da escolha de nivel, parece, con-
tudo, ser estranha ao paradigma pés-fordista em que os computadores absorveram a
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|6gica da rotagdo mecénica e da cadeia de montagem para a transformar numa estrutura
bindria através de uma légica codificada. Numa perspetiva arqueolégica dos meios, Lev
Manovich relembra o seguinte:

o loop deu origem n3o apenas ao cinema, mas também a programagio
computacional. A programacao envolve a alterag3o de fluxos lineares de da-
dos através de estruturas de controlo como “se/ent3o” e “repete/enquan-
to”; o loop é a mais elementar destas estruturas de controlo. A maior parte
dos programas de computador s3o baseados em repeti¢cdes de um nimero
estabelecido de passos; esta repeti¢cao é controlada pelo loop dominante
do programa. Portanto, se despirmos o computador do seu interface ha-
bitual e seguirmos a execu¢do de um programa de computador tipico, o
computador revelar-se-4 uma outra vers3o da fabrica fordista, com um loop

enquanto correia transportadora. (Manovich, 2000, p. 266).

A concretizagao da informatica computacional, 8 medida que integrou e absorveu
todos os anteriores processos materiais e industriais, foi também a concretiza¢do de
toda a técnica transformada em matematica realizada, em légica aplicada. A importéncia
civilizacional deste passo, a colonizagao pelo conceito numérico e a conquista da possibi-
lidade de se poder trabalhar matematicamente o real, tera sido a de nos ter aproximado
da dominagdo da contingéncia, de se poder filtrar, a todo o momento, o acaso através
das probabilidades estatisticas e das sequéncias logicas pré-determinadas. As escolhas
de niveis parecem ter ficado reduzidas as opgdes jd existentes no cddigo que é tao mais
eficiente quanto mais bindrio e mais circular, ou seja, mais simples, for. Percebe-se entao
uma indissociabilidade entre controlo e matematica. Em ultima instdncia, a maquina
universal da seguranga méaxima corresponderia a totalidade de um cosmos que ja nao
teria acidentes®.

A relac3o entre a tendéncia para a matematizacao do real e a figura da circularidade
(na qual também estd compreendida a ideia de repeti¢cao) pode ser desenvolvida em
dois aspetos. O primeiro aspeto é de que ha uma natureza essencial no gesto mecénico
— e, consequentemente, no automatismo do célculo — que se constitui como repeticao.
No documentério Wie man sieht de 1986, Harun Farocki®, depois de afirmar que na Rev-
olugdo Industrial “a regularidade circular da méquina envergonhou a mao insegura do
trabalhador”, nota que com o “tear de Jacquard, que é controlado por cartdes perfurados

& No seu tratado de 1932 sobre a figura contemporanea do trabalhador e a correlacionada mobilizagao total do mundo por
via da técnica, o alem3o Ernst Jlinger especula, em vérios momentos, sobre a possivel concretizagdo de um espago tecno-
cratico com esse tipo de caracteristicas: “O préprio desconhecido, o insolucionado torna-se calculdvel — ou seja, na medida
em que se torna possivel um plano e um prognéstico das solugdes. (...) O espago técnico ganha em clareza, organizagao e
planificagdo e as solugdes parciais ja ndo s3o felizes achados, mas resultados da marcha ordenada de um tempo cada vez
mais calculdvel” (Jiinger, 2000, pp. 170-175).

9 Harun Farocki (Republica Checa, 1944 — Alemanha, 2014) foi um dos realizadores mais marcantes e mais interpelantes do
cinema documental e experimental. A sua vasta obra cinematografica — marcada desde o inicio pela relagdo entre a media-
tizagdo da guerra e a existéncia de um espectador formado por essa mediatiza¢do — constitui uma incontornével reflexdo
sobre o estatuto das imagens na contemporaneidade, sobre a tens3o entre o seu caréter real e o seu carater ficcional ou
sobre o papel da tecnologia na formagdo do olhar.
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como os que se usam nas calculadoras, a matemadtica passou a controlar o trabalho da
mao”. Na procura arqueoldgica de Farocki, a tendéncia para a matematizagao e para o
controlo remete para uma certa relagdo priméria dos meios técnicos com o movimento
— circular ou repetitivo — da rotagdo. Depois do fogo, a roda tera sido o invento técnico
mais importante da humanidade. N3o apenas definiu o sentido do progresso material,
desde os primeiros transportes ao paradigma da roda dentada ou do tear, como definiu
também o sentido da sua percecdo da realidade e do mundo. E neste sentido que, mais
a frente, o realizador acrescenta o seguinte:

o movimento giratdrio proporcionou o pré-requisito para a produgao con-
tinua. Diz-se que o movimento dos planetas serviu de protétipo para o
movimento da roda de fiar. Mas eu prefiro dizer: é porque os humanos ja
tinham inventado o torno que puderam reconhecer o movimento dos pla-
netas. (Farocki, 1986)

Esta passagem permite-nos introduzir o segundo aspeto da relagdo entre a ten-
déncia para a matematizagao e a repeticado ou a circularidade. Condicionada a percecao
do espago-tempo e da imagem do mundo pelos tornos da técnica, a evolugao para a
racionaliza¢3o e para o aparelhamento gerais da realidade e do sensivel construiu uma
imagem que atualiza a velha utopia da positividade absoluta como circunferéncia fecha-
da: a razdo, a ciéncia e o formalismo, que sustenta as duas primeiras, como um circulo
perfeito, um circulo de seguranca. Tudo funciona |a dentro contra as irregularidades
do humano. A procura pelo tragar do circulo apresenta as caracteristicas da ja referida
nogdo de ritornelo como um agenciamento territorial em que se procura passar do caos
a ordem: “nas obras sublimes como a fundag¢do de uma cidade ou a constru¢ao de um
Golem™, tracamos um circulo, mas, sobretudo, caminhamos em torno desse circulo”
(Deleuze & Guattari, 1980, p. 382). Este ultimo aspeto de “caminharmos em torno desse
circulo” parece ser decisivo para contrariar a natureza totalizante desse mesmo circulo

'© N3o deixa aqui de nos ser de especial interesse a referéncia de Deleuze a figura lendédria do Golem. Ancorada na mito-
logia cabalista do judaismo, e em certa medida devedora do mito grego de Prometeu, a figura do Golem remete para a
criagdo humana de uma réplica sua artificial. Numa imitagdo do gesto divino da criagdo, o individuo produziria a forma de
um homem em barro, conferindo-lhe vida para o substituir em determinadas tarefas domésticas ou de risco. Nalgumas
versdes, o Golem ndo consegue agir por si proprio e apenas compreende as ordens que lhe sdo dadas; noutras, consegue
autonomizar-se e acaba por se rebelar contra o seu criador humano; nesta segunda versdo, o Golem representa a primei-
ra figura da famosa teoria da alienagdo. A pertinéncia da atualidade desta narrativa mitolégica mantém-se pela evidente
genealogia da figura do robot, ou do andréide mas, sobretudo, por ser possivel continuar a reconhecé-la como uma das
principais inauguragdes da concegdo de artificial — o Golem problematiza a tensao entre a exterioridade daquilo que o ho-
mem cria e aquilo que no criado é irredutivelmente produto humano. No fundo, trata-se da tensdo entre homem e cultura,
considerando esta uma artificializagdo da experiéncia, ou da inconciliagdo entre homem e técnica. O Golem oscila entre
a légica do controlo e da serviddo, ou do automatismo, e a l6gica da autonomizagdo, ou da inteligéncia artificial auto-ge-
nerativa criadora de novas linguagens e de novas abstra¢des. O seu poder especulativo advém desta indefinicdo entre ser
réplica e ser replicante, para nos socorrermos da terminologia de Philip K. Dick em Do Androids Dream With Electric Sheep?
(1968). Enquanto repeticdo do humano, o Golem é simbolo da técnica mais complexa (daf que n3o tenha sido por acaso
que Deleuze o refere para ilustrar a criagdo das “obras mais sublimes”) enformando, a circunferéncia total da perfeic3o.
Mas, tal como os loops que se actualizam no seu movimento, o Golem n3o sé evidencia que o gesto para a repeti¢cdo é
sempre criagdo de algo novo e distinto, como o desgaste do seu agir mostra a impossibilidade do estado técnico perfeito,
revelando o Golem como falsa repeti¢do: ou se desintegra por estar condenado a ndo conseguir agir por si préprio ou se
desintegra por abrir um processo de confronto com o seu criador.
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técnico: é pelo facto de percorrermos o perimetro do circulo, a partida perfeito, de re-
petirmos o curso desse movimento na procura da ordem que o forcamos ao desgaste,
revelando assim a ficcdo que é a suposicdo da sua perfeicao. A razdo desse desgaste
assenta no movimento da repeticdo incessante, mas também no facto de o movimento
de caminharmos em torno do circulo ser ritmado e varidvel, de poder implicar a impro-
visacdo ou a falha. A peca de Basinski coloca-nos justamente na linha da circunferéncia
que se desintegra irreversivelmente perante as ligeiras indeterminagdes e imprevisibili-
dades que se vao atualizando sem regra com o correr da fita magnética e com o curso da
estrutura interna da musica. E ai que tomamos conta de que a circunferéncia é cada vez
menos perfeita e menos fechada. A circunferéncia jd nao pode ser positivista ou determi-
nista porque, ao ser mobilizada pelo curso daquilo que avanga, nao segue a “medida que
é dogmdtica mas antes o ritmo que é critico” (Deleuze & Guattari, 1980, p. 385) — o ritmo
é criativo. O indeterminismo ritmado do circulo, isto é, a sua imprevisibilidade, ou a sua
improvisacao fazem com que o “circulo tenda, ele mesmo, ao se abrir sobre um futuro,
a reunir-se com as forgas do porvir. Improvisar é encontrar o mundo, é confundir-se com
ele” (Deleuze & Guattari, 1980, p. 385). O ruido e o siléncio finais da peca de Basinski
sdo a prova da presenca de mundo que foi inscrita naquele objeto simbdlico.

E TUDO O RESTO E RUIDO OU A IMPOSSIBILIDADE DO LOOP ORIGINAL

O acaso que ameaga a circunferéncia esta inscrito na possibilidade de se poder
desconfiar de que, afinal, ndo estamos perante uma circunferéncia cumprida. Existira
uma escapatéria a imagem do circulo perfeito que a técnica impds ao real com vista
a determind-lo. Havera porventura uma exterioridade desse circulo. Por um lado, tal
exterioridade corresponde ao campo fértil a partir do qual podem desabrochar outros
modelos explicativos do real que constituam uma alternativa ao positivismo cientifico.
Por outro lado, essa exterioridade é a lembranca constante de que podemos pensar a
possibilidade de articulagao de todo o simbdlico.

Todo o movimento, apesar da ilusdo de continuidade que possa dar, é um ato de
desintegracdo em partes, um ato de perturbagdo no qual as diferencas se instalam para
atualizar virtualidades. E esse movimento irreversivel que percorre o circulo, criando
descontinuidades e forcando a técnica a abrir a circunferéncia sem que, no entanto e irre-
dutivelmente, abdique dela. Disintegration Loops é a imagem sonora de tal possibilidade,
a imagem de uma suspensao do desejo e de uma alternativa a aceleragao que impde a
sua circularidade viciosa. Assumido que o registo pelos meios encerra as mesmas vulne-
rabilidades que afetam a meméria humana, no fim, prefere-se a elegia do que podia ter
sido a certeza cientifica do que se pode recolher. A repeticdo enquanto desintegragio é,
entdo, metafora das variagoes, das imprevisibilidades, dos desgastes, das hesita¢cdes ou
das demoras que, afinal, permitem a ac¢ao humana e as suas escolhas de nivel. Porque o
que persiste depois da suposta morte dos loops de Basinski é tudo aquilo que o mundo
lhe acrescentou de erosivo, de brutal, de confuso e de disforme, ou seja, tudo o que pro-
va a impossibilidade de um loop original: instancia imaculada que, na verdade, nunca o
poderia ter sido.
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