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CHOCOIAT E VENUS NEGRA: CORPO, IDENTIDADE E MEMORIA
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REsumo

Este artigo analisa os possiveis desdobramentos discursivos em torno da representagdo
do corpo feminino no cinema a partir de Chocolat (Claire Denis, 1988) e Vénus negra (Abdellatif
Kechiche, 2010); tendo em vista esse corpo enquanto objeto de desejo, lugar de resisténcia,
fronteira cultural e étnica, ou mesmo enquanto vestigio de histéria e meméria. Por meio de
articulagdes tedricas, estéticas e politicas sobre essas imagens, e da andlise desses filmes, bus-
caremos entender de que forma o cinema intercultural — capaz de criar novas imagens a partir
da memodria dos sentidos, pois possui qualidades tateis e contagiantes, com as quais o espec-
tador se confronta como se estivesse se relacionado com um outro corpo (Marks, 2000) — se
faz dispositivo de representagdo de uma possivel histéria cultural e meméria, precisamente por
meio do papel que os corpos, deslocados de suas paisagens de origem, atuam para a construgao
dessa histdria e meméria culturais.
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CHOCOIAT AND BIACK VENUS: BODY, IDENTITY AND MEMORY

ABSTRACT

This article analyses the possible discursive developments around the female body in
movies, using Chocolat (Claire Denis, 1998) and Black Venus (Abdellatif Kechiche, 2010); bearing
in mind this body as an object of desire, a space of resistance, a cultural and ethnical frontier,
or even as a vestige of history and memory. Through theoretical, esthetical and political articula-
tions about these images, and through the analysis of these films, we will attempt to understand
how intercultural cinema — which is able to create new images from the memory of the senses,
since it possesses tactile and contagious qualities, with which the spectator is confronted as if
he was connecting with another body (Marks, 2000) — becomes an instrument of representation
of a possible cultural history and memory, precisely by means of the role that bodies — removed
from their original environment — play in the construction of this cultural history and memory.
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CHOCOIAT E VENUS NEGRA: CORPO, IDENTIDADE E MEMORIA

Tanto Chocolat quanto Vénus negra s3o filmes construidos a partir de um flashback'.
Enquanto no primeiro temos um flashback centrado nas lembrangas da personagem
principal, France, a partir de um retorno a Africa, onde vivera com seus pais a infancia
— lembrangas que coincidem com as da prépria Claire Denis, dando ao filme um forte
carater autobiografico —, no segundo, observamos um flashback de carater mais histéri-
co, que, embora biografico — e de uma maneira bem mais evidente, com dados concre-
tos sobre a vida de Saartije Baartman —, nao desponta das lembrangas da personagem
central, mas de uma memdria coletiva. Para Laura Marks (2000) é uma caracteristica do
cinema intercultural a utilizagao de histérias individuais que, na verdade, estao servindo
para representar histérias coletivas. Portanto, queremos compreender as histérias de
Saartije e de France como imagens capazes de complementar, dar continuidade, com-
pletar em algum nivel, a recomposicao das histérias de dominacao e colonialismo que
as precedem e que, provavelmente, as sucederao.

E importante distinguir o ponto de vista a partir do qual pensamos essas imagens.
Claramente, nao é uma questdo de qual imagem ¢é “verdadeira”, mas de qual tem uma
representacao mais persistente, e qual representacido possui uma continuidade maior
com a camada de imagens que a precederam (Marks, 2000, p. 41). Em Chocolat, France,
adulta, depois de ter tido a experiéncia de viver na Franca — e de ser Outro na Franga,
de maneira distinta da que era Outro nos Camardes —, recompde imagens da coloniza-
¢3o africana e das relagdes estabelecidas entre colonizadores e colonizados, a partir do
olhar de uma francesa, Claire Denis, que compartilha com France essas memérias. No
filme de Kechiche, a meméria é uma releitura de fatos histéricos da mesma colonizagao,
atentando para uma falsa emancipagio — uma vez que Saartije é uma mulher livre e que,
a partir do principio do livre-arbitrio, decide ir com seu patrao, enquanto sdcia, realizar
apresentacdes de variedades na Inglaterra —, segundo o olhar de um cineasta beur que
partilha, ao menos coletivamente, dessas memérias histéricas.

E necessario reconhecer, e isso se torna evidente nesses filmes, que “‘o mito do
Ocidente’ e o ‘mito do Oriente’ formam duas faces do mesmo signo colonial” (Stam &
Shohat, 2006, p. 40). A certeza desse vinculo insepardvel promove a inexordvel, porém
evidentemente ultrapassada no pensamento critico, dualidade que gera os sujeitos que
se antagonizam: o Eu e o Outro. Desse modo, nos interessam a analise dessas imagens
os conceitos de raga e racismo, pois, de acordo com Robert Stam e Ella Shohat, o racis-
mo é um discurso e também uma prética:

o racismo é a tentativa de estigmatizar a diferenga com o propésito de justi-
ficar vantagens injustas ou abuso de poder (...); ndo é todo grupo que detém

' Russel Kilbourn (2010) desenvolve seu pensamento acerca do cinema enquanto um dispositivo de memaéria e compreen-
de o flashback como um recurso de representacdo da meméria dentro do universo cinematografico. Assim, muitas vezes
o flashback é motivado pelo enredo quando um personagem busca, através da meméria, fatos e acontecimentos do seu
passado, de um passado que lhe foi contado, ou até mesmo de um passado coletivo ou histérico. Nesse sentido, o flash-
back se produz num espago-tempo préprio da meméria de determinado personagem (ou de vérios personagens), sendo
esse espago-tempo sempre distinto do espago-tempo do enredo do filme.
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o poder necessario para praticar o racismo, ou seja, para traduzir uma atitu-
de preconceituosa em opressao social. (Stam & Shohat, 2006, p. 51)

Consequentemente, as causas do racismo s3o ao mesmo tempo econdémicas,
psicolégicas e discursivas, manifestando-se em cada um desses campos de maneiras
distintas, porém complementares. Stuart Hall (2003) elabora também uma discussao
importante a respeito dos termos “raca” e “etnia”, demonstrando como o discurso em
torno dessas categorias esta relacionado ao multiculturalismo do século XX e como é
apropriado social e politicamente. Hall afirma que o racismo opera, dentro da prética
discursiva, por meio de uma légica prépria, uma vez que se valida do que nao é préprio
ao termo “raga”, que é exatamente o carater cientifico, biolégico, natural. Assim, ainda
na primeira metade do século XX, as distin¢des raciais existiam, sobretudo, para justifi-
car as relacdes de dominac3o (material e simbdlica), ou seja, justificavam as hierarquias
sociais que sustentavam os grupos dominantes.

CINEMA E REPRESENTACAO

Para pensarmos a representagao desses personagens no cinema, marcados pela
histéria da discriminacgdo racial, é necessario admitir, ainda que minimamente, que as
“ragas” existem nos imagindrios e que, de alguma maneira, conseguiram sobreviver a
sua invalidagdo cientifica. Ou seja, a “raga” é uma categoria imagindria construida histo-
ricamente, assim como as nogdes de nacgdo ou de género (Ndiaye, 2008, p. 33), reforcan-
do, assim, uma categoria vélida de andlise social, dotada do sentido que lhe atribuiram
as circunstancias sociopoliticas.

Para Ndiaye, assim como para Hall, uma outra possibilidade identitaria se funda
na mencgdo de uma origem étnica. Diferentemente da “raca”, a etnia dificilmente pode
ser reconhecida — mesmo que superficialmente — num primeiro contato visual. Por outro
lado, o racismo também se revelard em diversos registros das combinagdes identitarias
baseadas na etnia. Um franco-senegalés, por exemplo, pode ter sua identidade questio-
nada por n3o ‘parecer’ francés, ou seja, embora tenha nascido na Franga e se autorre-
conheca como francés, sua identidade é constantemente investigada por parecer haver
algum tipo de contradicdo. O inverso evidentemente também acontece. E o caso, por
exemplo, de Manuel, personagem do filme Chocolat, filho de Marie Vial, nascido na Afri-
ca, de pais franceses, que, por possuir a pele e os cabelos claros, ndo sé é tratado como
estrangeiro — e ha outros fatores que reforcam essa atitude, como veremos mais adiante
—, como esses tracos sdo considerados pelos africanos negros como mau pressagio.

As caracteristicas que marcam a etnicidade, transmitidas culturalmente, associam-
-se as bioldgicas, transmitidas geneticamente, atravessando geracdes. Dessa forma, os
discursos de “raga” e “etnia” se mesclam — sem se confundirem, entretanto —, estando
ambos presentes um no outro e gerando certas associa¢des que, inlimeras vezes, ser-
virdo de suporte ao discurso racista. Os discursos da distingao biolégica e cultural, na
maioria das vezes, operam conjuntamente. Assim, concordamos que o “racismo” e a
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“diferenca cultural” s3o, na verdade, “duas légicas” (Stam & Shohat, 2006, p. 71), que
se autossustentam numa operag¢do cumulativa.

Tanto no filme Vénus negra como em Chocolat, percebemos que a representagao
dos personagens passa por essas questdes relativas a identidade, inclusive, em mui-
tos momentos, trazendo-as para o campo cinematografico a partir de personagens que
questionam sua prépria identidade na tentativa de construir, ou idealizar, uma identida-
de escolhida.

VENUS NEGRA: O CORPO E A MEMORIA POS-COLONIAL

A personagem central de Vénus negra, Saartije Baartman (Yahima Torres), uma jo-
vem hotentote que vai para a Europa com seu antigo senhor (que agora se diz seu sécio)
na tentativa de ganhar a vida com apresentacdes em teatro, demonstra, ao longo do
filme, questionar sua identidade, ao subverter, por exemplo, certas atitudes que chegam
a chocar os que estdo ao seu redor e esperam dela determinado comportamento.

Kechiche parece dividir seu longo filme (2h 43min) em trés fases, diretamente liga-
das a visdo que Saartije tem de si mesma e do mundo (sobretudo do mundo europeu):
sua chegada a Inglaterra e exibicdo em teatros decadentes de espetaculos de variedades;
sua ida para a Franca e as apresentacdes em salons libertins de Paris, apds sua indepen-
déncia ter sido questionada em julgamento na corte; o fim dos espetaculos e a vida na
prostitui¢do, culminando, enfim, com o seu corpo sendo estudado por um comité cienti-
fico (em troca de dinheiro) e com a morte em consequéncia de doencas. Em todas essas
fases, Kechiche faz uso de elementos visuais e estéticos no intuito de promover uma
dimensao de critica e denuncia, questionando o espectador e seus limites, ao ponto do
intoleravel, em face do horror humano, como também questionando a prépria socieda-
de e sua capacidade de discriminar e estigmatizar a diferenca.

Baseado em acontecimentos histéricos do inicio do século XIX, o filme inicia com
um flashback: uma exibicao da escultura do corpo de Saartije (ja morta) em uma aula de
anatomia, na Academia Real de Medicina, no ano de 1815. Contudo, por trds do interesse
de estudar o corpo de um ser humano, estd a tentativa de concluir que n3o se trata de
um ser humano, mas de uma raca de simio. Professores e alunos muito concentrados
observam o corpo da mulher hotentote, assim como de sua vulva e vagina, extirpadas e
conservadas em formol. Todo o discurso de Cuvier, célebre cientista do inicio do século
XIX?, versa na tentativa de comprovar que Saartije ndo é uma pessoa, nao pertence a
raca humana, ou seja, na tentativa de determinar nao apenas uma identidade que a dis-
tancie da europeia, mas uma raga que possa distingui-la dos humanos.

No inicio do século XIX, as teses do atraso, degeneracdo e desigualda-
de orientais em relagdo ao Ocidente associavam-se muito facilmente a

ideias sobre as bases biolégicas da desigualdade racial. As classificagdes

2 A obra Zoos humains et exhibitions coloniales, editada em 2002, evoca esses estudos antropolégicos que ocorreram ao
longo do século XIX e contribuiram para uma classificagdo da humanidade em termos de raga, validando, assim, o projeto
colonial e as pretensdes hegeménicas.
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encontradas em Le régne animal, de Cuvier, Essai sur I'inégalité des races hu-
maines, de Gobineau, e The dark races of man, de Robert Knox, encontravam
um parceiro solicito no Orientalismo latente. (Said, 2007, p. 280)

Kechiche se vale de vérias tomadas em primeiro plano, tanto da estatua do corpo
de Saartije, como dos professores e alunos, numa tentativa de aproximar o espectador
do campo da consciéncia dos personagens. H4 uma forte tensdo mental na cena. A me-
dida que a cdmera, lentamente, vai revelando os rostos, vao se revelando as angustias e
as incertezas, provocando um desconforto — sobretudo para os espectadores do século
XXI. Ao mostrar insistentemente o érg3o genital de Saartije, o filme nos introduz desde
o primeiro momento ao desejo de denuncia de Kechiche, a dendncia do obsceno, para
além da conotag@do sexual, que vai da Academia Real de Medicina as ruas de prostitui¢cao
de Paris. A partir desse estudo fragmentado do corpo de Saartije, o cineasta contrapde
e, a0 mesmo tempo, aproxima, os racismos que se configuram tanto nas bases culturais
quanto nas bioldgicas.

Apos esta cena inquietante, o filme nos leva ao ano da chegada de Saartije a Europa.
Com o sonho de ser artista, cantora e dangarina, a jovem exibe seu corpo enjaulado num
teatro de rua em Londres. S3o diversos espetdculos de variedades, homem que cospe
fogo, que parte corrente, que doma terriveis feras, acrobatas, e “uma fémea selvagem do
continente africano” (Vénus negra, 2010). Seu sécio, Caezar (Andre Jacobs), descendente
de europeu, mas nascido na Africa, estd vestido de domador e anuncia ao publico lon-
drino uma fera selvagem que, segundo conta, ele mesmo capturou na floresta africana.
A jaula estd coberta por uma pele de onga e ele ameaga tira-la para que todos vejam esta
mulher africana selvagem. Mais uma vez, e ao longo de todo o filme, Kechiche fara uso
do primeiro plano, aproximando o espectador, fazendo-o, como diz Jean Epstein, pene-
trar na cena: “entre o espetdculo e o espectador, nenhuma ribalta. Nao contemplamos a
vida, penetramo-la. Essa penetracdo permite todas as intimidades” (citado em Martin,
2013, p. 41). Para Mrabet, o uso dessa cdmera muito aproximada permite ao cineasta
estar o mais perto possivel do seu personagem e possibilita ao espectador uma visao
“humana” e dolorosa da Vénus (Mrabet, 2014, p. 128).

Dentro da jaula, Saartije se encontra apoiada com os bragos no chao, ou bem pré-
ximos dele, ou seja, em posicao referente aos animais, em contraposicao a postura ver-
tical, ereta, referente aos seres humanos. Em nenhum momento, em nenhuma dessas
apresentacdes, Saartije aparece completamente ereta para o publico. A longa duracao
dessas encenacdes, associada a essa postura, desconfortavel para um ser humano, enfa-
tiza o sofrimento e a dor de Saartije, que emigra para a Europa na tentativa de uma vida
melhor, na esperanca de ser artista, mas a condicdo racial que lhe é imposta, ratificada
pelo discurso colonialista, a mantém, embora longe de sua terra (colonial), na mesma
condi¢do de opressao.

As apresentacdes dos dois tém o tom das encenacgdes de circo. Ele incita o publico
a gritar. Todos est3o ansiosos para ver a “fera”: homens, mulheres e até mesmo crian-
cas. Ao descobrir a jaula, vemos uma negra das ancas muito largas e das coxas muito

161



Revista Luséfona de Estudos Culturais / Lusophone Journal of Cultural Studies, vol. 6, n. 1, 2019

Chocolat e Vénus negra: corpo, identidade e memdria - Catarina Andrade

grossas. Ela comeca a dancar e a cantar. Encorajados pelo “domador”, os espectadores
gritam sempre mais. Um retrato triste e profundo do colonialismo, a desumanizagao
tanto dos colonizados quanto dos colonizadores provocada por esse sistema. O euro-
peu que domina o africano. Este, por sua vez, negro, portando poucas roupas, comuni-
cando-se em dialeto, oprimido pelo chicote e pela sua prépria incapacidade de agir no
sistema do dominante. Diante do desconhecido (uma vez que nem mesmo reconhecem
Saartije enquanto ser humano), as emogoes do publico oscilam, indo do estranhamento
ao medo.

Essa histdria da Vénus negra retrata, e denuncia, evidentemente, um momento im-
portante, que tem inicio entre o final do século XVIII e o inicio do século XIX, quando os
“povos exdticos”, os “selvagens”, migravam para a Europa para se tornarem atragao em
espetdculos de exibic3o.

Africanos e asiaticos foram exibidos como figuras humanas aparentadas
com espécies de animais especificas; tomavam-se ao pé da letra, desse
modo, as expressdes “nativo” e “animal” — em si mesmas subjugadoras,
colonialistas e elipticas —, sendo que a prépria exibicao de pessoas enjau-
ladas ja sugeria que se tratava de individuos aquém do patamar humano.
(Stam & Shohat, 2006, p. 156)

Esses espetdculos, como podemos ver no filme, eram frequentados até mesmo
por criangas e jovens. A imagem candnica do europeu tornava-se a contrapartida para a
marginalizac3o de tudo o que nao lhe fosse andlogo. Dessa forma, Kechiche nos convida
a revisitar essa histéria de opressdo na qual se respaldou toda uma politica de hegemo-
nia branca e racial, fundamentada em argumentos cientificos e pretensamente |égicos.
Porém, como afirmou Kechiche em entrevista: “eu no contei a histéria de Saartije para
incriminar a época passada, mas para melhor compreender o presente” (citado em Mra-
bet, 2014, pp. 126-127).

Num determinado momento da apresentacdo, Caezar pede que a Vénus desfile
como uma “dama europeia”, apenas com a intenc3o de fazer a plateia rir pelo modo
de andar desengoncado — um ato encenado por Saartije, que, obviamente, caminha
como qualquer outra mulher quando n3o estd no palco —, que a distidncia de qualquer
possibilidade de ser reconhecida como humana ou, ainda, como mulher. O final das
apresentacdes € marcado por um climax, momento em que a Vénus, de costas para a
plateia, mostra as nddegas, que sdo apalpadas, beliscadas, raramente alisadas, pelo dvi-
do publico. As pessoas entram em uma espécie de éxtase quando tocam, beliscam, ali-
sam o corpo de Saartije. Ela, por outro lado, sente-se violentada, as vezes reagindo com
pequenos gestos que sao repreendidos por Caezar. No rosto de Saartije, que o publico
ndo vé, estdo presentes a tristeza, a decepg¢do e a dor.

Percebem-se nitidamente a curiosidade e o desejo pelo que ¢ diferente, pelo que
é o Outro e, ao mesmo tempo, o receio, o medo. Quer-se possuir e dominar o Outro,
mas com a seguranca de n3o se surpreender, de ndo ser molestado e de sair ileso dessa
experiéncia de contato. Por isso o domador esta |4, para mediar essa convivéncia, para
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torna-la segura. Esta cena parece ndo ter fim, n3o apenas pelos seus longos planos, mas
também pelos sentimentos que a cdmera de Kechiche percorre: a tristeza de Saartije, o
entusiasmo de Caezar, o medo e o desejo do publico. Em varios momentos, a cdmera
nos fornece um panorama de 360 graus e vemos palco e plateia compartilhando a vio-
lenta cena onde os dominantes exaltam a subjugacdo dos dominados.

Pensando um pouco nas reflexdes do filésofo Slavoj Zizek (2009, p. 56) sobre a
violéncia, observa-se que o medo pelo que é externo ao “eu” é construido social e politi-
camente com a finalidade, dentre outras, de erguer fronteiras imaginarias, mas extrema-
mente respeitadas, raramente ultrapassadas, entre os diversos povos, num nivel global,
ou entre as distintas classes, num nivel local — percebe-se, por exemplo, neste filme, que
tanto o publico londrino quanto a africana “permanecem” no “lugar” que lhes é reserva-
do pela sociedade, eles agem exatamente como se espera deles.

E é em torno dessas fronteiras entre os povos que Kechiche constréi seu enredo.
O discurso do professor e cientista e o julgamento de Saartije em um tribunal inglés s3ao
cenas cuidadosamente construidas para reforcar o poder do discurso eurocéntrico. A
partir desse julgamento, Kechiche aborda a questao central do filme, que é a da digni-
dade humana. No processo, um duplo questionamento se impde: Saartije consente sua
situagdo ou Saartije estd encenando? (Mrabet, 2014, p. 128).

Esse julgamento é fundamental no filme. Através dele, Kechiche lanca o questio-
namento sobre os limites da realidade e da encenacio, os limites do verdadeiro e do
falso. E interessante observar que, no Tribunal, Saartije nao fala por si mesma, mas por
meio de um tradutor. Pelo préprio desejo de permanecer na Europa e de tornar-se uma
artista — e a incapacidade de perceber que esse sonho ¢é inalcancavel —, Saartije reafirma
o discurso de Caezar, que se defende argumentando que o publico estd confundindo
representacdo com realidade. Diante das acusa¢des dos membros da liga africana de
exploragao humana e atentado contra a dignidade, Caezar responde que Saartije é livre,
que ela tem um contrato e recebe um saldrio.

Contudo, Kechiche nos lanca para essa armadilha na qual Saartije estd presa e, se,
por um lado, vemos uma mulher, vestida como as europeias, reivindicando seu espago
de artista junto a Caezar, por outro, sabemos que ela se submete as regras de Caezar,
que n3o concorda com diversos aspectos das suas apresentagdes, que sua integridade
fisica e emocional estd, sim, ameacada: “eles podem ver, mas sem tocar; eu nio sou
uma meretriz; nao foi como vocé prometeu” (Vénus negra, 2010), diz ela a Caezar nos
bastidores de uma das performances. Embora o julgamento seja positivo para Caezar, a
repercussdo do caso o incomoda e surge a possibilidade de se unir a Réaux para promo-
ver espetaculos na Franca.

Assim, o filme passa para o que entendemos como uma segunda fase, delimitada
pelo batismo de Saartije, que ganha o nome catélico de Sarah, e as apresenta¢des nos
salons libertins de Paris. Réaux estd acompanhado de Jeanne, uma prostituta que em-
barca nessa viagem com Saartije e Caezar. Embora Caezar tivesse afirmado na corte que
Saartije é uma mulher livre, ele recebe dinheiro de Réaux para mostrar as genitélias da
Vénus. Na Franca, as performances se transformam um pouco. No lugar de uma roupa
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cor da pele, Saartije utiliza uma roupa vermelha, ainda bem aderente ao corpo, que deve
ser evidenciado. Além disso, ha a presenca de Jeanne, que reforca a oposicao entre Saar-
tije e as mulheres europeias; um corpo negro, ‘selvagem’, ‘deformado’, em contraste
com os corpos brancos e vestidos.

O ambiente também se modifica, os decadentes teatros de variedades dao lugar a
luxuosos saldes, onde as pessoas estdo bem vestidas e bebem champanhe. Contudo, os
repetitivos planos-sequéncia de Kechiche reiteram o sofrimento e as angustias vividos
pela personagem que, nesta fase, ainda mais do que na anterior, é usada pelos ‘sécios’,
por Jeanne, por homens e mulheres presentes nas apresentagdes, como objeto sexual;
“tocd-la as torna férteis” (Vénus negra, 2010), diz Jeanne durante a performance, referin-
do-se aos genitais de Saartije. Réaux convida os presentes a montar e a domar a Vénus,
antes de estimula-los a tocar sua genitalia. Assim, Kechiche nos confronta com o intole-
ravel da natureza humana, pois, como afirma Mrabet, o filme revela uma mise-en-scéne
da humilhac@o de Saartije que leva as plateias de seus espetdculos ao divertimento, ou
seja, a mise-en-scéne da humilhacdo é a prépria fonte de prazer.

Outro fato significativo nesta fase em Paris é a presenca de um jornalista que quer
fazer uma entrevista com Saartije. Embora seja uma cena bem curta, dentro de uma
carruagem, ela reforca a ideia que o Ocidente faz do Oriente e de seus habitantes. A his-
téria de Saartije — que ela conta ao jornalista — destoa da histéria que ele imaginara. Ele
se surpreende quando ela diz que trabalhava na casa da familia de Caezar: “vocé n3o é
uma princesa, é uma empregadal” (Vénus negra, 2010), lamenta ele. Ent3o ele continua
a tentar resgatar algum fato na histéria da Vénus que seja consonante ao discurso do
Ocidente sobre o Oriente, perguntando-lhe se sua familia fora dizimada ou massacrada
pelos brancos, ao que ela responde que n3o. Sendo assim, ndo lhe resta mais do que
arrematar: “posso escrever que vocé foi uma princesa? Vai parecer mais bonito para as
leitoras” (Vénus negra, 2010). Visivelmente cansada e abatida, Saartije sinaliza que sim
com a cabeca.

A sensualidade, a promessa, o terror, o sublime, o prazer idilico, a ener-
gia intensa: o Oriente como uma figura na imaginagdo orientalista pré-ro-
manica e pré-técnica da Europa no final do século XVIII tinha realmente
uma qualidade camalednica chamada (adjetivamente) de “oriental”. (Said,
2007, p. 173)

A terceira fase do filme é assinalada pela presenca do comité cientifico que quer
examinar Saartije, pelo fim dos espetdculos e a consequente chegada da personagem a
uma casa de prostituicdo. A partir desse momento do filme, Kechiche vai conduzindo o
espectador ao fim de Saartije, a sua morte. Alcéolatra, ela apresenta um rosto cada vez
mais triste, mais cansado e desesperancoso. Saartije é vendida por Caezar a Réaux, com
assinatura e contrato, o que, mais uma vez, evidencia a divergéncia entre o discurso e os
fatos. Em uma das suas ultimas apresentacdes, o publico se incomoda com a violéncia
com que Réaux trata a Vénus: “ela esta chorando; nao tem mais graga; deixe-a em paz”.
Réaux responde ao publico dizendo que “s3o lagrimas de alegria e prazer” (Vénus negra,
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2010). Se, em alguns momentos do espetaculo, Saartije podia controlar (e ter algum
prazer com) o seu préprio corpo, a partir do fim das apresentac¢des este corpo feminino,
negro e africano, é reduzido a objeto de curiosidade, de sexo, de prazer e da ciéncia.

No contato com o comité cientifico, Saartijje é submetida as piores humilha¢des
(Mrabet, 2014, p. 128). Ela é observada e analisada a sua revelia, tratada como um ani-
mal. Dentre os cientistas, destacamos a presenca de um que contrasta com a violén-
cia dos outros personagens no filme, pois, ao pintar Saartije, no jardim do instituto,
ele devolve-lhe um pouco de feminilidade, beleza e, sobretudo, de humanidade. Com a
morte de Saartije3, vitima de sifilis, nas ruas de Paris, Réaux procura o comité cientifico,
para quem vende o corpo da jovem. Cuvier, finalmente, podera ver e atestar o “avental
hotentote”, os genitais da Vénus, que ela ndo havia mostrado sob nenhuma hipétese ao
comité. O filme, assim, vai fechando seu ciclo, voltando ao lugar onde comecou. Kechi-
che questiona o papel da ciéncia, sem duvida imprescindivel para os discursos da raca,
em seu sentido hierdrquico de inferioridade e superioridade.

Em todos os seus filmes, Kechiche busca evidenciar de alguma forma a brutalidade
da realidade social e as questdes ligadas a dignidade humana, porém, em Vénus negra,
esse discurso fica ainda mais evidente por se tratar de um acontecimento histérico, real,
e pela forca das imagens que ele nos impde. Se, no inicio do filme, Saartije é apresentada
como um animal enjaulado diante do publico de Caezar, é utilizada nos salons libertins
como objeto de excitagdo sexual, o campo cientifico, ndo tao surpreendentemente, a
tratard de ambas as maneiras. Ele n3o reconhecerd sua humanidade e a reduzird em
definitivo — gracas a “capacidade comprobatéria” da ciéncia — ao que ela sempre foi para
0S europeus.

Estd clara no filme a tentativa do Ocidente de validar, através da ciéncia, o discurso
da distin¢do das ragas em superiores e inferiores e de tentar disseminé-lo como “ver-
dade universal”. Como se sabe, no (in)consciente coletivo, o termo oriental (africanos,
asiaticos) sempre remeteu a ideias como mulheres sensuais e insacidveis, exotismo,
tendéncias ao despotismo, desconhecimento da cultura erudita, reduzida capacidade
intelectual, atraso, misticismo, alegoria, terrorismo, etc. Para o Ocidente, se o oriental
faz parte de uma raga subjugada, como em muitos momentos alguns cientistas tenta-
ram demonstrar (o que também é abordado no filme), ele, o oriental, também deve ser
subjugado (Said, 2007, p. 281).

Enquanto retiram os genitais, o cérebro e outros érgaos de Saartije, reconstroem
um modelo da Vénus em gesso. Kechiche passa dos detalhes dessa reconstituicao aos
da destruicdo do corpo da jovem pelos cientistas. A construgao de uma imagem. A Vé-
nus que se quer, que talvez tivesse sido princesa... Essa cena silenciosa e longa revela,
mais uma vez, os gestos precavidos e cuidadosos do cientista que havia pintado Saartije
e que, novamente, contrasta com a violéncia dos demais. Esse pequeno prélogo poés-
-morte se encerra com a cena de abertura do filme no anfiteatro. Kechiche parece querer

3 Saartije Baartman, nascida em 1789 na Africa do Sul, morre em 1815, aos 26 anos, em Paris. Até 1974 (159 anos apés sua
morte), os restos de Saartije foram exibidos em Paris, no Museu de Histdria Natural. Apenas em 1994, a pedido de Nelson
Mandela, seus restos foram devolvidos ao seu pais, sendo enterrado, contudo, no ano de 2002 (quase dois séculos depois
de morta).
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expressar, com esse ciclo, que n3o se pode, ou pelo menos n3o se deve, isolar o passado
do presente.

CHOCOIAT. IDENTIDADE E MEMORIA NA PAISAGEM COLONIAL

Nesse sentido, também podemos pensar a respeito do filme Chocolat, de Clai-
re Denis. Com um caréter fortemente autobiogréfico, Chocolat une passado e presente
tanto nas lembrancas da meméria do personagem principal, France (Mireille Perrier),
quanto na histéria de uma possivel memoéria coletiva sobre a presenca do colonizador
francés em paises da Africa. Como Vénus negra, Chocolat se passa em um flashback das
lembrancas de France, que, intrigantemente, se unem a alguns eventos e cenas do pas-
sado em que ela n3o estava efetivamente presente. Ou seja, sua memoria se mescla a
uma memdria construida posteriormente pela personagem — ao longo de sua vida, ap6s
seu retorno a Franca, por exemplo —, ou, ainda, a meméria de um outro personagem que
protagoniza, de certa forma, a infincia de France, Protée (Isaac de Bankolé), servente da
casa, um “boy”.

Segundo Claire Denis, o filme foi parcialmente inspirado pelo romance Une vie de
boy (1956), do autor camaronés Ferdinand Oyono’s, que conta a histéria de Toundi, que
se torna um “boy”, mas que se conscientiza, através da relagdo com os brancos da casa,
da arbitrariedade e do poder do colonialismo*. Protée e Toundi possuem muitas seme-
lhangas, sobretudo na relagdo com os patrdes, ja que em alguns momentos rompem
com a coisificacdo e obediéncia esperadas, tornando-se criticos e reativos. Assim, Protée
e France compartilham lembrancas desse periodo na Africa e, embora o ponto de vista
do filme seja dela, um ponto de vista inclusive feminino, da mescla de suas memdrias
de infancia com as imagens construidas na meméoria até a vida adulta — quando decide
revisitar a Africa, reviver essas memarias, ou mesmo completar suas lacunas —, o olhar
de Protée também estd presente, especialmente nas cenas em que France n3o esta.

“O Oriente era praticamente uma invenc¢ao europeia e fora desde a Antiguidade
um lugar de episédios romanescos, seres exdticos, lembrangas e paisagens encantadas,
experiéncias extraordindrias” (Said, 2007, p. 27). Essas lembrancas, paisagens encanta-
das, seres exdticos, abrem o filme de Denis. Uma linda praia onde um homem e uma
crianga s3o observados. Ele e a crianga brincam no mar. Seus corpos negros brilham
ao sol. Ent3o, eles saem do campo de visdao do espectador e a cdmera se volta para o
observador, que é uma mulher branca, France. Ela olha 0 homem negro ndao com olhos
de curiosidade, mas de desejo. Com essas poucas informacdes a respeito desses perso-
nagens, o espectador rapidamente presume que eles s3o os “seres exdticos”, habitantes
daquela “paisagem encantada”, e que a moga é provavelmente uma turista europeia em
busca de “experiéncias extraordindrias”, ou quem sabe, ainda, de um “episédio roma-
nesco”. A cdmera mostra ainda a crianca e o homem deitados na areia escura, sentindo

4O livro Une vie de boy, de Ferdinand Oyono, tornou-se um cldssico da literatura africana escrita em Francés. Ele foi escrito
a partir das memdrias encontradas no diério do jovem Toundi, que descreve os colonos como superficiais e hipdcritas. E
interessante porque o poder da estrutura do colonialismo é invertido e os brancos funcionam como objeto de curiosidade
dos colonizados (Mayne, 2005, p. 35).
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as ondas baterem em seus corpos. Ela, que ainda observa, limpa seu pé branco na areia
escura e parte caminhando em direg3o a estrada.

O homem passa de carro, a vé caminhando na estrada e oferece-lhe uma carona,
assim, sabemos que ele ¢, na verdade, um americano de origem africana, expatriado
para a Africa, e ela, uma francesa que passara a infincia e a adolescéncia nesse conti-
nente. Com essa pequena subversado do estereétipo, que surpreende o espectador, Claire
Denis faz atentar para certas questdes a respeito da alteridade — quem ¢ Outro, para
quem se é Outro, o que faz ser Outro.

No carro, através da janela, France continua a observar a paisagem, que comeca a
se confundir com uma outra paisagem, embora nao muito distinta. Nesta outra paisa-
gem que se mescla, vemos uma caminhonete e uma menininha ao lado de um jovem
negro. A menininha observa a paisagem. A mesma paisagem. A paisagem do trajeto en-
tre Limbe e Douala (cidades litoraneas dos Camardes). A menina e o rapaz negro olham
para direcdes contrarias, embora a cumplicidade entre eles seja evidente, é como se
seus mundos n3o se misturassem, como se o futuro vislumbrado pelos olhares levasse
a caminhos opostos. Estamos, assim, contemplando as lembrancas de France.

O desejo de France, e talvez mesmo a necessidade, de voltar & Africa para reviver
essas memorias de sua infincia estd ligado a busca de sua prépria identidade e, sobre-
tudo, a busca de um lugar.

Assim como nenhum de nés estd fora ou além da geografia, da mesma
forma nenhum de nds estd totalmente ausente da luta pela geografia.
Essa luta é complexa e interessante porque n3o se restringe a soldados
e canhdes, abrangendo também ideias, formas, imagens, representagdes.

(Said, 2007, pp. 39-40)

A volta de France marca a reivindicac3o pelo seu lugar de infancia e de adolescén-
cia, um lugar a que pertence e que lhe pertence, mesmo que parcialmente. Ela precisa
dele para ser France adulta, porém, a reinvindicagcdo desse lugar traz toda uma gama
de lembrancas que nao se restringem a uma reconstrucdo dos espacos fisicos (a casa,
a horta da mae, a paisagem), mas incluem as memérias afetivas, os sentimentos expe-
rienciados nesses espagos. Desse modo, essa luta pelo espaco nunca serd individual,
pois, se ha necessidade de luta, é porque o espaco estd sendo disputado, ou seja, hd, no
minimo, dois individuos reivindicando determinado espaco.

Em Chocolat, essa dualidade de disputa e compartilhamento do espaco se dar4, so-
bretudo, pelos personagens de France e Protée. Do inicio ao fim do filme, corpos negros
e brancos estardo presentes em cena disputando essa geografia. Contudo, se por um
lado France precisa diariamente conquistar o espaco em que vive, a natureza, as pessoas
do local, por outro — e isso fica bastante evidente na France adulta —, ela se sente como
pertencente a um outro lugar. Sente que ali, no Norte dos Camardes, ela estd com sua
familia de passagem. Ao falar de sua infancia na Africa, Claire Denis — em entrevista para
Thierry Jousse, em 2002 — descreve o continente como uma terra em que viveu e que
ama muito, porém, nao como seu lar:
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meu pai era um funciondrio colonial, entdo eu sabia que estava de passa-
gem. Eu n3o perdi meu pais, porque eu sabia que ele nunca havia me per-
tencido. Nada nos pertencia... Eu pertencia a um pais — a Franca — sobre o
qual eu n3o sabia nada. (citada em Mayne, 2007, pp. 10-11)

Fica evidente, no filme e nas palavras de Denis, que o préprio sistema colonialista
nao possibilita rela¢cdes que gerem sentimentos de fraternidade (com os habitantes do
local) e de pertencimento (ao local). A base da rela¢do colonial serd sempre a dominagao
e todos os vinculos nela estabelecidos sempre serdo de opressdo. A dominagao colonial
dos povos nativos fez parte de um sélido movimento histérico mundial, que atingiu seu
apogeu no infcio do século XX e do qual também fizeram parte o controle cientifico e
estético da natureza — por meio de esquemas classificatérios —, a apropriagdo capitalista
dos recursos e a organizagao imperialista do planeta sob um regime pan-éptico (Stam
& Shohat, 2006, p. 141). Fica evidente, portanto, que o controle colonial era exercido
em todos os campos, ndo apenas no territorial e econdmico, que sio, talvez, os mais
evidentes, mas ndo os mais importantes. Na verdade, ndo ha uma hierarquia de impor-
tdncia em relacdo a essas espécies de controle para o sistema colonial, o importante é
o préprio controle, que deve ser exercido sobre todos os aspectos da vida dos nativos.

Segundo Hall, Gramsci estabelece, por exemplo, uma diferenca entre uma classe
que “domina” e uma classe que “dirige” (Hall, 2003, p. 314). Essa articulagdo interessa,
sobretudo, para compreender o papel do pai de France, Marc Dalens, oficial do distrito
e chefe da subdivisdo. Dalens é um homem de aparéncia muito suave, normalmente
seu tom de voz é baixo, ele parece se integrar, de alguma maneira, ao local, se o com-
paramos aos outros europeus que aparecem no filme. Gosta de observar os homens e
a natureza e de desenha-los em um caderno que estd sempre consigo. A autoridade de
Dalens e seu poder sobre os povos dali estao ligados ao conceito de “dire¢cao” desenvol-
vido por Gramsci e retomado por Hall. Pois,

dominio e coer¢ao podem manter a autoridade de uma classe especifica
sobre a sociedade. Mas seu “alcance” é limitado. Ela precisa recorrer con-
tinuamente aos meios coercitivos, em vez de conquistar apoio. Por essa
razdo, ela nao é capaz de promover a participagdo positiva dos distintos
setores da sociedade em um projeto histérico de transformacao do estado
ou de renovagdo da sociedade. A “dire¢do”, por outro lado, também pos-
sui seu aspecto “coercitivo”. Porém ela é “conduzida” pela conquista do
consentimento, pela consideragao dos interesses dos subordinados, e pela

tentativa de se tornar popular. (Hall, 2003, pp. 314-315)

Dalens parece agradar a todos, tanto aos nativos, quanto aos estrangeiros que
aparecem nas suas areas de dominio. Ele n3o é ingénuo. Reconhece seu papel de domi-
nador e, até mesmo, a insustentabilidade de tal dominacao: “um dia vamos ser chuta-
dos para fora daqui” (Chocolat, 1998), diz ele. Uma das suas fun¢des na col6nia é criar
estradas e, analogicamente, essa funcio é estendida a sua relagio com as pessoas.
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E Dalens que estabelece essas “estradas comunicacionais” entre os personagens. Ele
medeia quase todas as relacdes, ou seja, dirige o processo colonial. Consciente do seu
deslocamento, Dalens se estabelece facilmente no seu papel de dominante, fazendo de
Outro os nativos do Norte dos Camardes em sua prépria terra.

Aimée, esposa de Dalens e mae de France, também n3o subverte seu papel de
esposa de oficial. Embora se sinta claramente deslocada e insatisfeita, ela d4 ordens aos
empregados, decide a comida, recebe convidados. Como de costume em sua cultura,
Aimée descansa apos o almoco (faz a siesta) — nesse momento, France aproveita para
“escapar” da casa grande. Sai as escondidas pela janela e dirige-se a uma espécie de
senzala, onde ha homens e mulheres negros ocupados em seus afazeres cotidianos.
Uma dessas mulheres se dirige a France: “vocé n3o esta cochilando? Vocé vera, vocé vai
ficar preta e seu pai vai gritar!” (Chocolat, 1998). Diante da impossibilidade de levar uma
vida francesa — France n3o frequenta a escola, ndo tem contato com outras criangas com
quem possa brincar —, talvez a menina prefira o movimento constante da senzala ao
marasmo do arrastar do tempo na casa grande.

Contudo, e apesar de ser uma crianca, France reproduz a autoridade dos pais, a
autoridade do dominante no sistema colonial, do qual ela é agente e, também, possi-
velmente, vitima. A menina dirige-se a Protée de maneira autoritdria. Por exemplo, num
dos momentos em que France estd a mesa, ela exige que Protée experimente seu min-
gau. Ele se ajoelha e ela comeca a alimenta-lo; num primeiro momento, parecendo uma
crianga mais nova, ou um bebé, mas, ao longo da cena, esse ato vai se assemelhando
mais ao de um animal. Ao cair um pouco do mingau na mao de France, Protée lambe,
como um c3o faminto. Ela ri da atitude dele, porém, ele permanece sério. Sua comunica-
¢ao com Protée limita-se mais aos gestos, olhares; eles trocam pouquissimas palavras.
Ao mesmo tempo em que parecem possuir uma cumplicidade, hd um estranhamento
entre dois mundos incapazes de se encontrar em harmonia.

Desde o inicio do filme, ou seja, antes do flashback, com France adulta, e ao longo
de todo o filme, com France crianca, ela expressa poucas emogdes. Ela quase n3o sorri,
ela mais observa, assiste, do que age de fato, é como se assistisse sua vida a distancia,
e algo sempre parece lhe escapar. Essa posigao vivida por France parece ter relagio com
seu status de mulher na Africa, porém, parece igualmente ser fruto da perspectiva de De-
nis enquanto diretora. Ainda, é necessdrio atentar para o fato de que as imagens a que o
espectador tem acesso s3o as lembrancas de France, que as seleciona em sua meméria
e que, de certa forma, escolhe quais e como ser3o revividas.

Além desses personagens, Denis traz para o filme uma gama de estrangeiros que
habitam ou estdo em transito na Africa. Eles sdo de origens diferentes, assim como se
relacionam de maneira diferente com o continente e seus habitantes. Hansen, um se-
nhor noruegués que vive em condic¢des precdrias se comparadas as da familia de Dalens,
se autodenomina um “soldado de Deus” e quer evangelizar os nativos; um inglés que
chega a propriedade durante uma das viagens de Dalens e é recebido por Aimée, que o
mima, pedindo ao cozinheiro que faca comida inglesa, e, ao vé-lo de smoking no jantar,
troca o vestido e ainda concede-lhe uma danga, embora demonstre certa insatisfagao
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em receber visitas na auséncia do marido; Segalen, um ex-seminarista que esta atraves-
sando a Africa a pé e trabalha na construcdo de estradas junto com os nativos; um pro-
dutor de café que traz consigo uma mucama negra, alimentando-a como a um animal
domesticado, no ch3o do quarto, e com quem faz sexo.

Com essa multiplicidade de personagens, Claire Denis parece querer dar conta de
uma distingdo que a proépria France faz em sua meméria dos diversos “tipos” de coloni-
zador. Com isso, ela separa o pais e o afasta de uma imagem de invasor, de explorador.
Contudo, essas pessoas diversas que chegam a casa de Dalens, na verdade, oferecem ao
espectador uma perspectiva de varios aspectos do colonizador, quer dizer, é o mesmo
colonizador, em certo sentido, com essas multiplas possiveis facetas inscritas nesses
personagens europeus. E interessante que o “olhar” deles sobre a Africa parece distinto,
mas ndo foge da visdo eurocéntrica.

Esses personagens reproduzem os padrdes coloniais, o patriarcalismo, o racismo,
o sentimento de superioridade das nagdes europeias. Talvez apenas France crianca con-
siga, em alguns momentos, imaginar-se de uma maneira diferente naquela cultura —ela
aprende algumas palavras da lingua local com Protée, por exemplo —, mas rapidamente
se da conta do lugar que ocupa e da impossibilidade de um real ajustamento. O pai ex-
plica, observando a paisagem com a filha:

quando vocé olha para as montanhas, além das drvores, onde a terra toca
o céu, esse é o horizonte. Quanto mais perto vocé chega dessa linha, mais
distante ela se move. Se vocé andar em direcdo a ela, ela se afasta. Ela foge
de vocé. Vocé vé a linha. Vocé vé, mas ela ndo existe. (Chocolat, 1998)

Esse horizonte pode ser a fronteira, invisivel aos olhos, ou pode ser o futuro in-
sustentdvel do sistema colonial. Na entrada da casa de Dalens, estd inscrita a seguinte
frase: “esta casa é a ultima casa da terra”. Foi escrita por um oficial alemao que havia
morado ali, explica Aimée ao visitante inglés. Ela acrescenta que “dizem que este oficial
foi enforcado por um dos seus boys” (Chocolat, 1998) e olha para Protée, que abaixa a
cabeca. Ironicamente, esse oficial estd enterrado num pequeno cemitério nos arredores
da casa. France questiona se também sera enterrada ali.

France e Protée s3o dois solitarios dentro desse sistema que impede qualquer tipo
de afeto entre eles. Ha um paradoxo no relacionamento deles, uma espécie de intimida-
de, porém com muito distanciamento. Por apresentarem algum tipo de contradicao em
seus papéis de colonizador e nativo, France e Protée guardam algumas semelhancas e,
por isso, nas meméorias de France, as lembrancas de Protée se misturam, evocando uma
mem©ria colonial coletiva. Embora os patrdes demonstrem possuir muita confianga em
Protée, ele é tratado como mais um objeto para o funcionamento do aparato colonial.

Ao rejeitar a investida de Aimée, Protée subverte, ao passo em que denuncia, essa
imagem do negro hipersexualizado pelo cinema, do nativo enquanto objeto de posse, do

5 Em entrevista a Mark Reid, em 1996, Claire Denis afirma: “o meu pai estava muito interessado na cultura africana e falava
muitas linguas africanas. Politicamente, ele sempre foi a favor da independéncia africana”. Esse homem que descreve a
cineasta é muito semelhante ao que representa o personagem Marc Dalens no filme (Reid, 1996, pp. 67-72).
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negro exdtico enquanto objeto de desejo. Ou seja, Protée deixa aparecer, finalmente, a
consciéncia de sua situagao e o desejo de rebelar-se, latentes durante todo o filme. Com
isso, Aimée pede a Dalens o afastamento de Protée, que, rejeitado pela familia, vinga-se
na pequena France. Desse modo, é nesses dois personagens, France e Protée, que fica-
rao as profundas marcas do colonialismo. Dentro da sala do gerador, France pergunta a
Protée se o equipamento queima; ele coloca a prépria mao sobre o equipamento, indu-
zindo, com esse gesto, a menina a fazer o mesmo. Ambos se queimam profundamente.
France lanca para Protée um olhar de dor e incompreensao.

Assim, Protée e France compartilham uma mesma marca, que simboliza mutilacao
e dor. S3o as marcas do colonialismo. As linhas das maos onde, supostamente, estd
inscrito o futuro sao apagadas pela queimadura.

O gesto desafiante de Protée se torna agora um poderoso (ao invés de
cansado) comentdrio ndo verbal sobre os efeitos da repressdo colonial e da
tentativa de apagamento de sua cultura, histéria e memdria. A pele superfi-
cial queima, apagando todas as linhas de identificacdo ou marcas, levando
as impressodes. Com essa acdo, Protée torna visivel o que a presenca colo-
nialista acredita praticar: o apagamento do “Outro”. (Hayward, 2002, p. 42)

Portanto, se France retornara aos Camardes em busca de preencher certas lacunas
de sua memdria e de encontrar um lugar de pertencimento, o que ela encontra, de fato,
é uma auséncia. Auséncia de um lugar, das pessoas desse lugar. A medida em que ela
consegue preencher algumas dessas lacunas com a prépria meméoria revisitada, novas
frestas sao abertas por esse ciclo de apagamento constante empreendido pelo colonia-
lismo. A mao negra de Protée e a m3o branca de France, ambas queimadas, marcadas
para sempre, representam a conexao entre a histéria desses corpos, pois, embora o co-
lonialismo busque apagar a meméria e a histéria do local que coloniza, substituindo-as
por uma histéria e cultura do colonizador, os corpos que transitam nessas fronteiras,
que est3o inseridos no processo (tanto dos dominadores quanto dos dominados), tam-
bém conterdo essas histérias e, neles, elas serdao inapagdveis. Quando o americano que
dd carona a France afirma, ao ver as maos da jovem, “ndo vejo nada em suas maos, nem
passado, nem futuro” (Chocolat, 1998), ele nao se déd conta de que aquela marca, aquela
auséncia, é o passado e o futuro.

CONSIDERACOES FINAIS

Com isso, percebemos em Chocolat, assim como em Vénus negra, um desejo de re-
cuperar a histéria por meio da meméria, n3o apenas dos personagens, ou das mem©rias
histéricas ou coletivas, mas da memdria inscrita nos corpos. Esses corpos representam
resisténcia cultural e desejo de ruptura. O Outro deixa de ser um estereétipo forjado pela
histéria, e reforcado pelo cinema — cujo papel de “contador de histérias da humanidade
adequou-se perfeitamente a funcio de retransmissor das narrativas das nacdes e dos
impérios” (Stam & Shohat, 2006, p. 144) —, para assumir uma fun¢do questionadora da
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prépria histéria, contribuindo para o debate que busca revisitar o colonialismo e suas
consequéncias.
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