Revista Luséfona de Estudos Culturais, vol. 3, n. 2, 2017, pp. 349 — 353

MErot, M. (2015). UMA BREVE HISTORIA DA IMAGEM.
Viia Nova pE FamaricAo: Ep. CECS & Homus

Zara Pinto-Coelho

Nascido a 9 de Agosto de 1943, em Blois, Michel Melot, bibliotecério e historiador
de arte, foi Diretor do Departamento de Estampas e Fotografias da Biblioteca Nacional
de Franga (de 1981-1983), onde organizou vérias exposic¢des, entre as quais, a grande ex-
posicdo dedicada a estampa impressionista; Diretor da Biblioteca Publica de Informagio
do Centro Pompidou (de 1983 a 1990) e Presidente do Conselho Superior das Bibliote-
cas, no Ministério da Cultura francés, onde dirigiu o inventario geral da arquitetura e do
patrimonio, tarefa que desenvolveu até a sua reforma (de 1997 a 2003).

E autor de uma vasta obra em arqueologia e histéria de arte, romances, reflexdes
sobre o livro, as bibliotecas e o patriménio. Entre as suas obras, destacamos: nos anos
70, (1975) L'Gil qui rit: Le pouvoir comique des images, Paris: Bibliotheque dés arts, (1978)
Fontevrault, Paris: CLT; nos anos 80, (1981) L'estampe, Geneéve: Skira, (1984), Lillustration,
Historie d’'un art. Genéve: Skira; nos anos 90, (1994) Lestampe impressionniste, Paris:
Flammarion; nos anos 2000, (2004), La sagesse du bibliothécaire, Paris: I'CEil Neuf,
(2006), Livre, Paris: I'Eil Neuf, (2012), Essai sur I'inventaire général du patrimoine culturel.
Paris: Gallimard.

Esta vasta bibliografia mostra-nos que Uma Breve Histéria da Imagem é uma das
varias obras de Michel Melot dedicada a imagem, uma paixdao acompanhada pelo seu
interesse pela escrita, a escrita ndo enquanto fenémeno linguistico, mas enquanto ma-
téria grafica que se desenrola no espaco.

Neste pequeno livro, originalmente publicado em 2007 pelas edi¢oes de L'Oeil
Neuf, agora traduzido por Anibal Alves e publicado pelo Centro de Estudos de Comuni-
cacdo e Sociedade, em parceria com a editora Himus, Melot propde uma breve histéria
da imagem. Organizei esta viagem em vdrias notas onde registei algumas das impres-
soes e reflexdes suscitadas por esta breve histéria.

DA FALTA QUE AS IMAGENS NOS FAZEM

Ao longo de nove capitulos, e em apenas 130 paginas, o autor percorre a histéria
da imagem desde os desenhos pré-histéricos as imagens numéricas. Transporta-nos no
tempo e no espaco, em ziguezague, ora situando-nos nas Grutas Chauvet, em Combe
d’Arc, Ardéche, ora na Galéxia de Gutenberg, ora no mundo dos GPs, ora no Ociden-
te, na China, no Egipto, na india, no Afeganistdo, ora no Isldo, no Cristianismo ou no
Calvinismo.

Mas nunca nos da a ver as imagens que vai referindo ao longo da escrita. Uma op-
¢3o justificada pelos custos que tal implicaria? Ou serd que Melot n3o quis subordinar as
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imagens a |égica da escrita? Nao sabemos. Certo é que as imagens fazem falta aos leito-
res e o autor parece reconhecer isso. No final do livro, num momento em que apresenta
uma bibliografia comentada, escreve: “em matéria de imagens, ndo basta frequentar
livros (...) este livro deve muito & visita de museus” (p. 104). E isso, para o acompanhar-
mos, lado a lado, na viagem que nos propde, sdo necessarias muitas imagens, imagens
na nossa memdoria e na nossa experiéncia e imagens das memérias coletivas. Para quan-
do uma edi¢ao multimédia desta Breve Histéria da Imagem?

A PAIXAO QUE A IMAGEM DESPERTA

Melot conta esta breve histéria da imagem de uma forma apaixonada, dialogante,
que nos seduz e nos mantém, simultaneamente, numa permanente posicdo de tensao e
de exigéncia. Seduz-nos, porque escreve de uma forma clara, escorreita e muitas vezes
profundamente poética — ha que reconhecer na criagdo desses efeitos, claro, o enge-
nho e a arte do tradutor, Anibal Alves. Mas o seu canto de sereia ndo nos intoxica, nao
nos abandona a tentagdo. Mantém-nos numa posicao de atencao permanente: porque
nos dd muita informacdo — é uma histéria breve, mas espessa, profundamente docu-
mentada —, porque dialoga connosco, — pondo em jogo as nossas crencas, aquilo que
damos como certo no que a imagem diz respeito — e porque nos desafia a refletir sobre
as relagdes que temos com as imagens, enquanto atores sociais, enquanto humanos e
enquanto corpo.

O TEMPO DE VIDA DAS IMAGENS

O exercicio que Melot desenvolve, olhando para a histéria das imagens da frente
para trds, e de trds para a frente, permite-nos compreender a coexisténcia de dimensdes
distintas do tempo da imagem: como hd passado no presente, ndo apenas como um
“antes” e um “depois”, mas como um “durante” que a habita de varias maneiras. Sao
varios os exemplos que Melot nos da:

+  Como ainda hoje se mantém as préticas mégicas da imagem;

«  Como ainda hoje opomos a imagem a escrita, esquecendo que uma imagem ¢ sempre uma escrita,
e que uma escrita é primeiramente uma imagem;

- Como aimagem e a escrita partilham os nossos ecr3s, na televisdo no telemével, tal como aconte-
cia nas paredes paleoliticas;

« Como os pictogramas das escritas figuradas usadas na América até ao século XIX, para contar as
faganhas guerreiras de tribos indias, povoam as nossas ruas e os nossos anuncios publicitarios,
sob a forma de logétipos, tabuletas e painéis de sinalizag3o (p. 25).

Melot ensina-nos que na histéria da imagem, das suas condicdes técnicas, dos usos
que dela fazemos, e das teorias que sobre ela produzimos, ndo hd propriamente transcen-
déncia ou erradica¢do, mas remediac¢do (Bolter & Grusin, 1999), dialética e coexisténcia.
A imagem, como artificio humano, salta do seu periodo para o nosso ou para outros. O
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autor mostra-nos que “a imagem, como a escrita, tem varias histérias” (p. 37), e sublinha
que “a origem da imagem n3o tem de ser procurada no decorrer dos séculos. Ela esta
sempre em nds. Uma forma torna-se imagem desde que é observada, fazendo logo surgir
associagdes de membdrias (p. 23)”. Talvez por isso mesmo Melot defenda que a “histéria
da imagem se pode resumir a um eterno combate ou tensdo permanente entre analogia
e cddigo, ou indice e simbolo, abstracdo e figuracdo, realismo e idealismo (p. 25)”.

Do murro QUE A IMAGEM SOFREU E DO MUITO QUE EIA CONQUISTOU

Apds ter assinalado um giro ou “viragem pictérica” — expressao cunhada por Mi-
tchell (1992), Professor de Inglés e de Histéria de Arte da Universidade de Chicago — que
muitos consideram fundamental na histéria da imagem na cultura judaico-cristd, em
que a imagem passou de objeto ligado aos cultos e aos rituais para o uso mundano,
dessacralizado, Melot, salienta o seguinte:

- Como com a inveng¢do do pequeno quadro ela mudou de mao, passando do poder espiritual para
o poder temporal;

«  Como a sua reprodugdo massiva levantou o problema da originalidade, do seu laco com o original,
com o modelo: terd perdido a aura (de que nos fala Benjamin (1992/1936-1939)?

. Como ela sofreu com a invencdo do livro impresso: foi “arrastada com as bagagens da escrita” (p.
51), abastardada na forma de ilustracdo e colocada “fora do texto, ou “fora do jogo”, posicdo mar-
ginal em que ficou durante pelos menos trés séculos” (p. 53);

«  Como se transformou “no instrumento-espelho” com a fotografia;

«  Como integrou o gesto e a palavra (p. 83), se encontrou com o som e se pulverizou em pixéis,
definindo-se assim matematicamente como uma superficie onde cada ponto é determinado pelas
suas coordenadas (p. 95).

. Como fez curto-circuito a linguagem: ja que a prépria escrita, inventada para escapar a imagem,
tornou-se uma delas (p. 98).

« E como fez de nés uma imagem de carne: “a tatuagem faz de nés uma imagem de carne (p. 99),
tornando-se corpo.

HI1STORIA DE UMA IMAGEM ANUNCIADA

Serd que todos estes progressos sao novos, ou completamente novos? Serad que
ha verdadeiras ruturas?

Sera que, como defendem alguns —, por exemplo, Moisés Martins no texto "O que
podem as imagens?” publicado no livro Imagem e Pensamento, em 2011, pela Gracio
Editor — que a proliferacdo das imagens nos ecras significa que a natureza da imagem
mudou, que ela ja ndo reenvia ao mundo, nem ao outro, mas que, pelo contrério, sdo
as coisas e somos nés que passamos a imitar as imagens (p. 132)? Ou serd que, na
verdade, como defende Melot, a natureza da imagem nao mudou, a digitalizagao nao
levou a imagem a perder a sua natureza analdgica — apenas a técnica de reproducao foi
digitalizada — e que a relagdo entre as coisas, nds e as imagens nunca teve, de facto, um
sentido Unico (p. 94)?
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Esta propensao da imagem a integrar-se no real, ou do real a emancipar-se em ima-
gem, ndo é um facto novo, avisa Melot (p. 99). E diz mais: “nunca os mitos da imagem
foram t3o fortes como na hora em que julgamos ter dominado as suas técnicas”. “Apds
tanto progresso, como chegamos ai, ou melhor, como “ficamos ai”? (p. 94), pergunta o
autor. E conclui: “se hd crise de representacao, ela é tao velha como a imagem (p. 99).

SoMOSs NOS QUE VEMOS AS IMAGENS OU SERAO EIAS QUE NOS VEEM?

“O verdadeiro perigo estd em nés nao querermos saber que elas s3o apenas ima-
gens — é que na verdade as imagens n3o caem do céu” (p. 35), enfatiza Melot. Importa,
por isso, “tirar-lhes o poder feiticeiro que lhes concedemos” (p. 36). E como é que lhes
retiramos esse poder?

Descrevendo o que cremos ver nelas? Nao, responde Melot, retiramos-lhe esse
poder “subindo a corrente dos sentidos que lhe foram dados e deduzindo deles os que
noés lhe damos (p. 19).

Decifrando-as, como se fossem jogos de palavras? Nao, escreve Melot, devemos
antes compreender o que elas escondem, através daquilo que ela mostram (p. 35), uma
vez que “toda a imagem é simultaneamente acesso a uma realidade ausente, que sim-
bolicamente evoca, e obstdculo a essa realidade” (p. 14).

Serd, entdo, “que o sentido trazido a uma imagem permanece perpetuamente em
aberto? (p. 25). E serd que isso significa dizer que as imagens n3o s3o codificadas? En-
t3o, o que faz com que sejamos capazes de reconhecer como imagem a imagem?

NOs E AS IMAGENS, UMA PAIXAO SEM LIMITES

Michel Melot convida-nos a ver as imagens nao como coisas, mas como relagoes.
Nos anos sessenta, Guy Débord j4 o tinha afirmado: “o espectaculo nao é um conjunto
de imagens, mas uma relagdo social entre pessoas, mediatizada por imagens” (1967,
tese 4).

Ver as imagens como relagdes, significa, portanto, que as enquadramos, que pro-
curamos a sua razao de ser nas diversas comunidades de produtores e de consumido-
res de imagens e nas relagdes entre os mesmos. Significa também compreender que o
tempo de vida das imagens estd nas maos dos visionadores. S3o eles os feiticeiros, e
nao as imagens em si mesmas. Como bem sublinha Anibal Alves na nota do tradutor,
entender as imagens como rela¢des é entender que elas sdo sempre de alguma coisa,
de que sdo imagem (p. 6), ndo devendo, por isso, ser confundidas com a realidade, nem
serem vistas como mera ilus3o.

Se nos incomodam as imagens que vemos na TV ou nos jornais porqué é que ao
invés de nos indignarmos com a realidade social e humana que elas representam, as
queremos proibir? Sé aqueles que acreditam em fantasmas tém medo das suas ima-
gens, lembra-nos Melot.

E verdade “que a imagem ni3o se aprende como uma lingua e escapa & palmatéria
dos professores, “que ela é sentida antes de ser compreendida” (p. 67), mas livros como
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este ajudam a tornar visivel a nossa visdo, que é em si invisivel; ajudam a torna-la estra-
nha e a precisar de ser explicada, para que se multipliquem os olhares, porque o olhar
nao é apenas, como se diz usualmente, uma “janela do mundo”, mas é também “um
espelho da alma”(Jay, 1994, p. 10).

A breve histéria da imagem que esta obra nos propde é, de facto, densa e espessa,
um verdadeiro exercicio critico e reflexivo que nos desafia a sermos exigentes nas nossas
relagdes com as imagens. Recomendamos a sua leitura a todos quantos as amam.
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