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MUSEU DA PESSOA: UMA EXPERIENCIA VIRTUAL DE
VAI.ORIZA(;AO FE RESGATE DAS HISTORIAS DE VIDA

Anna Clara Marotti Magalhaes & Leticia Maia Dias

REsumo

Este artigo apresenta uma discussdo sobre os novos tipos de museus, principalmente
voltados para a questdo dos museus virtuais. Neste sentido, apresentamos como exemplo o
Museu da Pessoa, que estd totalmente inserido neste contexto, uma vez que desde a sua criagdo
nasceu enquanto uma expressao viva de uma cultura visual digital em desenvolvimento, em que
o acervo é composto por histérias de vida contadas voluntariamente por toda e qualquer pes-
soa. Posto isto, este museu ganha uma grande relevincia no seio da sociedade brasileira, dado
que através dele é possivel trabalhar sob a perspectiva da Educagio Patrimonial, valorizando o
discurso oral e salvaguardando a meméria e a identidade sociocultural de segmentos populacio-
nais que durante muito tempo estiveram a margem, atribuindo sua real importancia enquanto
detentores do patriménio.
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ABSTRACT

This article presents a discussion on the new types of museums, mainly focused on the
question of virtual museums. In this sense, we present as an example the Museu da Pessoa [Mu-
seum of the Person], which is totally inserted in this context. Since its creation, it was created as a
living expression of a developing digital visual culture, in which the collection is composed of life
stories told voluntarily by all people. Given this, this museum gains a great relevance within the
Brazilian society, since through it is possible to work from the perspective of Patrimonial Educa-
tion, valuing the oral discourse and safeguarding the memory and the socio-cultural identity of
population segments that for a long time were on the sidelines, attributing their real importance
as owners of the assets.
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INTRODUCAO

O Museu da Pessoa, localizado na cidade de S3o Paulo, foi criado em 1991 pela
historiadora e atual diretora Karen Worcman, mediante a finalidade de relatar, divulgar
e valorizar as memérias de todo e qualquer individuo, construindo assim, uma espécie
de “Rede Internacional de Histdrias de Vida”. Desta forma, embora tenha emergido num
periodo anterior a universalizacdo e intensificagdo do uso das midias ligadas a internet,
o museu foi fundado com o intuito de ser essencialmente virtual:
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creio que estes trés aspectos se tornaram bases para ideia do Museu da
Pessoa, um museu virtual que tem por objetivo constituir um espaco de re-
gistro, preservacio e disseminacao de histérias de vida. (...) Neste sentido,
considerar que narrativas de vida, toda e qualquer narrativa de vida pudes-
se ser considerada parte de um “museu” tornou-se parte estruturante da
ideia na medida em que legitimava, valorizava e perenizava o que demais
precioso possuimos, que é nossa memdéria (Worcman, 2011, p. 79).

Logo, para que n3o se percam ao longo do tempo, as narrativas precisam ser de-
vidamente registradas e armazenadas. Sendo assim, inicialmente as histérias eram gra-
vadas em video e as informacdes referentes as mesmas eram colocadas em uma base
de dados estruturadas em fichas. No entanto, atualmente o acervo encontra-se em uma
plataforma digital, que pode ser facilmente acessada através do site’ do museu.

Consequentemente, é importante salientar a relevincia que o Museu da Pessoa
vem adquirindo desde o ano de sua criagao, no ambito museoldgico e cultural brasileiro,
ja que possibilitou compreender os individuos como sujeitos efetivamente histéricos e
também detentores de memérias que s3o partes constituintes do patriménio nacional.
Ademais, essa nova forma museoldgica foi tao bem aceita no meio, que existem outros

museus da Pessoa localizados no Canadd, Costa Rica, Estados Unidos e Portugal.

MUSEU VIRTUAL: UMA NOVA FORMA DE USABILIDADE DOS MUSEUS

De acordo com Pierre Lévy (1999), desde o final de 1980 e inicio de 1990, 0 mundo
vem presenciando o surgimento de um movimento sécio-cultural que teve inicio com a agao
de jovens universitarios e profissionais americanos que com uma incrivel velocidade se dis-
seminou nos quatro cantos do universo. Deste modo:

sem que nenhuma instincia dirigisse esse processo, as diferentes redes
de computadores que se formaram desde o final dos anos 70 se juntaram
umas as outras enquanto o numero de pessoas e de computadores conec-
tados a inter-rede comecou a crescer de forma exponencial. Como no caso
da invengdo do computador pessoa, uma corrente cultural espontinea e
imprevisivel imp&s um novo curso ao desenvolvimento tecno-econémico.
As tecnologias digitais surgiram, entdo com a infra-estrutura do ciberespa-
¢o , novo espago de comunicagdo , de sociabilidade, de organizagado e de
transac¢do, mas também novo mercado de informacdo e do conhecimento.

(Lévy, 1999, p. 32)

Antes de abordar a questdao dos museus virtuais, cabe-nos aqui fazer uma bre-
ve discussao sobre o papel que os mesmos desempenham na sociedade contempora-

nea. E necessdrio, entdo, analisar as diversas modifica¢gdes que sofreram — principal-
mente relativas a utilizacdo e a evolugdo das novas midias visuais digitais — para que

' Retirado de http://www.museudapessoa.net/pt/home
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posteriormente, possamos aferir acerca da maneira como estas institui¢des atuam no
processo de formacao e valorizag3o sociocultural de uma determinada populagzo.

De acordo com o Instituto Brasileiro de Museus? (IBRAM), seguindo a Lei n®11.904
de 14 de janeiro de 2009, consideram-se museus:

as institui¢cdes sem fins lucrativos que conservam, investigam, comunicam,
interpretam e expdem, para fins de preservacdo, estudo, pesquisa, educa-
¢do, contemplacdo e turismo, conjuntos e cole¢des de valor histérico, ar-
tistico, cientifico, técnico ou de qualquer outra natureza cultural, abertas ao
publico, a servico da sociedade e de seu desenvolvimento.

Como ja salientado, sdo notérias as alteragdes que estes espagos sofreram no de-
correr das ultimas décadas, sobretudo no que se refere ao uso da tecnologia, o que
determinou a necessidade de criar maiores condi¢des de acessibilidade e comunicacao
com a comunidade como um todo:

a instituicdo museoldgica sofreu grandes alteracdes e foi alvo de salutar
discussdo que motivou novas formas de pensar o museu, havendo, agora,
consciéncia de que necessita de se libertar do seu espago tradicional e li-
mitado, para se tornar acessivel ao grande publico. Cada vez mais o museu
tem de se adaptar as necessidades da sociedade actual que se encontra em
constante mutag3o. (Muchacho, 2005, p. 1540)

Por isso, os museus virtuais adotam diferentes mecanismos de estruturar e tornar
acessivel as informacgdes sobre suas cole¢des, isto ¢, ao invés de as apresentarem em
um espaco limitado fisicamente, disponibilizam as pecas do seu acervo virtualmente:

0 museu, como importante meio de comunicagdo, tem de aproveitar todo
este desenvolvimento comunicacional e tecnolégico, no sentido de satisfa-
zer as novas correntes da museologia que se debrugcam cada vez mais so-
bre o papel do museu na sociedade actual. Os novos media e em particular
a internet s3o um instrumento precioso no processo de comunicagdo entre
o museu e o seu publico. A sua utilizagdo como complemento do espaco
fisico do museu vem facilitar a transmissdo da mensagem pretendida e
captar a atencgdo do visitante, possibilitando uma nova visao do objecto
museolégico. (Muchacho, 2005, p. 1541)

Por conseguinte, os museus virtuais permitiram uma maior aproximagao e comu-
nicagdo com seu publico. Este novo tipo de abordagem virtual, faz com que as visitas
se tornem agraddveis e permitam novos tipos de experiéncias, possibilitando diferentes

2O Ibram foi criado em janeiro de 2009 pelo presidente Luiz Indcio Lula da Silva. A nova forma de governo estd associada
ao Ministério da Cultura que sucedeu o Iphan (Instituto Brasileiro Histérico e Artistico Nacional) nos direitos, deveres e
obrigacdes relacionadas aos museus federais. O Ibram é responsavel pela Politica Nacional dos Museus (PNM) e pela
melhoria dos servigos no setor, como o aumento de visitagdo e arrecadagdo dos museus, fomento de politicas e de preser-
vagdo de acervos e criagdo de agdes integradas entre os museus brasileiros, além de ser responsével pela administragdo
de 29 museus. Retirado de http://www.museus.gov.br/
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formas de pensar e adquirir conhecimento (Simdes, Bezerra & Henriques, 2004). Vale
salientar que, além dos museus virtuais que ja utilizam a internet como forma de divul-
gacdo e marketing, muitos museus tradicionais estdao adotando essa nova tecnologia no
sentido de promover uma maior interacdo com seu publico, além de utilizarem o espaco
virtual como ferramenta de divulgacao:

além da criagdo de sites com informagdes sobre o seu acervo, as institui-
¢des museoldgicas utilizam a internet também para divulgar boletins infor-
mativos, emails, catdlogos, troca de informacgdes entre especialistas, etc.,
de forma a divulgar o trabalho desenvolvido. A internet vem possibilitar
uma maior interac¢ao com o publico e com os especialistas, possibilitando
uma rede de troca de experiéncias e conhecimentos entre instituicdes com
objectivos semelhantes ou convergentes. Na verdade, quase que podemos
afirmar que se realiza uma nova visita, abrangendo determinados objectos
e percursos expositivos que n3o foi possivel realizar no espaco museolégi-
co tradicional. Quando se passa para o campo virtual, o campo de ac¢do
alarga-se dando origem a muiltiplos percursos interactivos. Outra forma de
utilizacdo da internet s3o as parcerias institucionais, em que um determi-
nado museu convida outras instituicdes a participar com contetddos espe-
cificos, criando exposi¢des virtuais, com contetdos culturais e patrimoniais
de védrios museus. (Muchacho, 2005, p. 1542)

MUSEU DA PESSOA ENQUANTO EXPERIENCIA DE MUSEU VIRTUAL

As duas ultimas décadas evidenciaram um rdpido e intenso avango tecnolégico
que transformou o campo da atuagdo e da pesquisa museoldgica, dado que as midias
visuais digitais vinculadas a Internet passaram a ser usadas n3o apenas como objetos
meramente auxiliares, mas principalmente como fontes.

Todavia, como salienta o socidlogo e fil6sofo Pierre Lévy (1999, p. 126), se a inter-
net constitui o grande oceano do novo planeta informacional, é preciso lembrar dos mui-
tos rios que a alimentam: redes independentes de empresas, de associa¢des, de univer-
sidades, sem esquecer as midias cldssicas (bibliotecas, museus, jornais, televisao etc.).

Assim, as instituicdes museoldgicas precisam desenvolver mecanismos que possi-
bilitem a incorporacdo e adaptagao destas novas midias digitais, de maneira a potencia-
lizar a aquisi¢ao dos dados e a linguagem com que dialogam com o publico, tornando
estes dados mais acessiveis.

Em 1984, foi realizado na cidade de Quebec no Canadd o 1° Atelier Internacional de
EcoMuseus/ Nova Museologia , mediante o objetivo de “aprofundar e rever conceitos e
encorajando ao mesmo tempo novas praticas museoldgicas” (Moutinho, 1989, p. 56).
Na proposta inicial estava assim estabelecido:

a museologia deve procurar, num mundo contemporaneo que tenta integrar

todos os meios de desenvolvimento, estender suas atribuicdes e fun¢des
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tradicionais de identificagdo, de conservacio e de educacio, a praticas mais
vastas que estes objetivos, para melhor inserir sua agdo naquelas ligadas
ao meio humano e fisico. Para atingir este objetivo e integrar as populagdes
na sua ac¢ao, a museologia utiliza-se cada vez mais da interdisciplinarieda-
de, de métodos contemporaneos de comunicagdo comuns ao conjunto da
acdo cultural e igualmente dos meios de gestdo moderna que integram os
seus usuarios. (Declaracgo de Quebec, 1984).

Esta vertente denominada de “Nova Museologia” voltada para o desenvolvimento
comunitdrio, a interdisciplinaridade e, principalmente, a compreensao dos individuos
como sujeitos sociais, passa a ser constantemente adotada, em contraposi¢ao a “Mu-
seologia Classica” baseada na valorizacdo dos artefatos museolégicos e de suas cole-
¢oes, sem dar a real importancia a ac3o dos individuos ao longo do processo de criagao
e aquisicao dos mesmos:

na verdade a expressao “nova museologia” é uma espécie de “discurso
guarda-chuva”, abrigando posic¢oes diferentes mas que mantém em co-
mum sua oposi¢do ao que seria o museu “tradicional”. Menos que um
discurso com fronteiras disciplinares bem definidas, trata-se antes de tudo
de um “movimento” que veio a afetar amplamente os padrdes de formagdo
de profissionais de museus e colocar em questdo o papel social dessas
instituicdes em diversos paises, incluindo-se o Brasil. Segundo os teéricos
da “nova museologia”, os museus devem assumir a sua fun¢do eminente-
mente social e superar os limites de uma concepgao de cultura restrita a
producdo e circulagdo de bens culturais da elite, projetando-se assim como
instituicdes afinadas com uma sociedade democrética. O “museu tradicio-
nal” seria elitista e voltado para si mesmo, distanciado do cotidiano dos
individuos e dos grupos que compdem as modernas sociedades. (Gongal-
ves, 2007, p. 89)

E nesta conjuntura de emergéncia da chamada Nova Museologia e do avanco das
midias visuais digitais que o Museu da Pessoa foi fundado. Ao longo do artigo, vamos dis-
correr acerca das questdes relacionadas & memédria, identidade sociocultural e a Educagao
Patrimonial como aspectos que consideramos primordiais para a compreensio do Museu
da Pessoa.

MUSEU DA PESSOA: MEMORIA E IDENTIDADE SOCIOCULTURAL

No decorrer das décadas de 1970 e 1980, a questao da meméria e do patriménio
comegcou a ganhar notoriedade no campo das ciéncias humanas, visto que no contexto
internacional, marcado pela Guerra Fria, pelos processos de independéncia na Africa
e Asia e pelas Ditaduras Militares, instauradas especialmente nos paises latino-ameri-
canos, os discursos de memdrias passaram a ser utilizados por movimentos sociais e
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culturais no sentido de resgatar a importancia da historicidade e das tradi¢des existentes
no passado:

um dos fenémenos culturais e politicos mais surpreendentes dos anos re-
centes é a emergéncia da meméria como uma das preocupagdes culturais
e politicas centrais das sociedades ocidentais. Esse fenémeno caracteriza
uma volta ao passado que contrasta totalmente com o privilégio dado ao
futuro, que tanto caracterizou as primeiras décadas da modernidade do
século XX. (Huyssen, 2000, p. 9)

Neste contexto, a transi¢do da década de 9o para o inicio do século XXI evidenciou
o avanco e o aperfeicoamento das midias digitais que ocasionou, além da aceleracio das
informagdes, uma transformacao profunda na percepg¢ao do tempo e do espago, em que
o presente “no mesmo momento em que se faz, deseja olhar-se como j4 histérico, como
passado” (Hartog, 2014, pp. 149-150). Este imediatismo, que determina aos fatos recen-
tes uma pequena duragdo e permanéncia em nosso cotidiano, acabou por influenciar no
processo de formac3o e conservacdo das nossas proprias memdrias, que tendem a se
perder e descartar rapidamente.

Desta maneira, esse resgate da memoria e de seus discursos, passou a fazer parte
também do dmbito museoldgico, ja que, segundo o filé6sofo alemao, Hermann Lubbe
(citado em Huyssen, 2000, p. 26), a partir de 1980, tornou-se perceptivel um processo
de musealizacdo, restrita ndo apenas ao ambiente do museu, mas em todas as partes
da vida cotidiana. Logo, “precisa-se da memdria e da musealizagdo, juntas, para cons-
truir uma protecao contra a obsolescéncia e o desaparecimento, para combater a nossa
profunda ansiedade com a velocidade de mudanca e o continuo encolhimento dos hori-
zontes do tempo e do espago” (Huyssen, 2000, p. 28).

Portanto, desde 1980 é possivel observar que os centros de meméria, arquivos
e museus estdo sujeitos a um processo continuo de criagao e ressignificacdo, sendo a
conservacao e a valorizagdo do patriménio (seja ele material ou imaterial), e suas rela-
¢Oes com a memoria, questdes cada vez mais discutidas no tempo presente, nao apenas
na esfera académica, mas colocadas também a servico da sociedade.

Contudo, a memdria ganha importancia na medida em que mediante o imediatis-
mo referenciado pelo historiador Frangois Hartog (2014), a sociedade contemporanea
reforca a necessidade de valorizagao e preservacdo das suas memdérias como forma de
acesso ao passado, ressaltando a atuagdo dos museus enquanto lugares de construcao,
divulgacao, resgate e experiéncia de memdrias.

Além disso, ao tratar da memaria no ambito no Museu da Pessoa faz-se necessa-
rio salientar a importincia que a oralidade e a visualidade possuem como principal for-
ma de transmiss3o das informacgdes, uma vez que o acervo é composto pelas histérias
de vida contadas pelas préprias pessoas, sendo gravadas em video e disponibilizadas
virtualmente.

De acordo com o historiador Joseph Ki-Zerbo (1979, p. 8), “é a tradicdo oral que
(...) que veste, colore e irriga de sangue o esqueleto do passado”. E neste aspecto que
a memdria configura-se entdo enquanto recurso fundamental usado pelas sociedades
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de tradi¢do oral, como por exemplo as africanas, cuja cadeia de transmissao do conhe-
cimento de geracdo em geragdo é uma fundamental para que a memdéria ajude na re-
construcdo do acontecimento ou da narrativa em sua totalidade: é uma espécie de filme
que se desenrola do principio ao fim, mas faz-se no presente. N3o se trata apenas de
recordar, mas de trazer ao presente um evento passado do qual todos participam, tanto
o narrador como sua audiéncia (Hampaté B3, 2010, p. 208).

E assim que a acdo do Museu da Pessoa adquire suma importancia, pois a partir
das trajetérias de vida das pessoas é possivel recuperar e preservar o conhecimento
acerca da membdria e da identidade sociocultural. Destarte, através da oralidade, es-
tas histérias mantém-se vivas, transformando-se em registros dindmicos que podem
ser constantemente rememorados virtualmente, confirmando as palavras do escritor
e especialista em oralidade Amadou Hampaté Ba (2010), que considera a tradi¢3o oral
como uma tradig3o viva.

Neste sentido, podemos enfatizar também a relevdncia que o Museu da Pessoa
vem adquirindo no &mbito da pesquisa académica, visto que configura-se enquanto um
rico objeto de estudo. Como exemplo, podemos citar o trabalho da historiadora e mestra
em Museologia Social, Rosali Maria Nunes Henriques, que em sua dissertacao (2004)
analisa o referido Museu, mediante a perspectiva da Meméria, da Museologia e da Vir-
tualidade. Henriques desenvolve entdao um estudo teérico que se evidencia como o pio-
neiro no que se refere ao tratamento mais aprofundado acerca deste Museu, uma vez
que “é uma experiéncia de museu virtual que merece uma reflexdo sobre suas atividades
e sua trajetéria” (Henriques, 2004, p. 9).

Logo, o Museu da Pessoa permite que o publico e as préprias pessoas que narra-
ram suas histérias possam exercer continuamente o ato de rememorar que, de acordo com
Huyssen (2000, p. 67) d4 forma aos nossos elos com o passado, e nos define no presente, ja
que, enquanto individuos e parte integrantes de sociedades, necessitamos do passado para
construir e ancorar nossas identidades, alimentando nossa visdo de futuro:

a memoria é a vida, sempre carregada por grupos vivos e, nesse sentido,
ela estd em permanente evolugdo, aberta a dialética da lembranca e do
esquecimento (...) ¢ um fenémeno sempre atual, um elo vivido no eterno
presente(...) porque é afetiva e mégica, a memdria ndo se acomoda a de-
talhes que a confortam; ela se alimenta de lembrancas vagas, telescépicas,
globais ou flutuantes, particulares ou simbdlicas, sensivel a todas as trans-
feréncias, cenas, censura ou proje¢des(...) A meméoria instala a lembranca

no sagrado, (...) emerge de um grupo que ela une. (Nora, 1993, p. 9)

As nossas memdrias possuem uma natureza diversa, podendo ser coletivas ou
individuais. Porém, elas se entrelacam na medida em que manifestam caracteristicas
identitarias e momentos que s3o partilhados socialmente, o que transforma a meméria
em um fenémeno essencialmente social e também cultural.

Consequentemente, os museus, segundo o historiador Andreas Huyssen, “se man-
tém como um espago e um campo para reflexdes sobre a temporalidade, a subjetividade,
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a identidade, e a alteridade” (1996, p. 226). Desta forma, a questdo da identidade surge
de forma quase que intrinseca a memoria, visto que:

a memoria é essencial a um grupo porque esta atrelada a construgdo de
sua identidade. Ela é o resultado de um trabalho de organizagao e de sele-
c3o do que é importante para o sentimento de unidade, de continuidade e
de experiéncia, isto ¢, de identidade. (Alberti, 2005, p. 167)

Esta identidade pode entdo ser expressa a partir de um sentimento em comum,
de uma nocgao de identificacdo compartilhada por individuos pertencentes a um grupo
social, cultural ou nacional. Entretanto, de acordo com o antropdlogo Roberto DaMatta,
a verdadeira identidade n3o é aquela criada em torno de manifesta¢des nobres e oficiais
de auto-reconhecimento, e sim a visao do povo, da condicao humana, dos gostos e cos-
tumes, pois as identidades s3o flutuantes e ndo substincias. Assim sendo, a identidade:

é pals, cultura, local geografico, fronteira e territério reconhecidos inter-
nacionalmente, e também casa, pedaco de chio calcado com o calor de
nossos corpos, lar, memdéria e consciéncia de um lugar com o qual se tem
uma ligacdo especial, Unica, totalmente sagrada. E igualmente um tempo
singular cujos eventos sdo exclusivamente seus, e também temporalidade
que pode ser acelerada na festa de carnaval; que pode ser detida na morte e
na memdria e que pode ser traduzida de volta na boa recordagio. (DaMat-

ta, 2001, pp. 11-12)

A questao da memdria esta intrinsecamente atrelada a quest3o da identidade. De
acordo com a especialista em bens culturais, Luciana Figueiredo Avelar (2015), os ob-
jetos, cole¢des e os museus sdo utilizados para representacdo simbdlica na afirmacdo
de identidades pessoais e coletivas permitindo, assim, a constru¢ao social da meméria.

A memédria configura-se, entdo, como parte importante do sentimento de identi-
dade expresso pelas pessoas por meio das histérias contadas e arquivadas no Museu
da Pessoa, pois somente através da meméria é possivel conservar “certas informacdes,
referentes a um conjunto de fun¢des psiquicas que permitem ao individuo atualizar im-
pressdes ou informagdes passadas, ou reinterpretadas como passadas” (Le Goff, 2003,
p. 419). Os processos de aquisi¢do, organizagao e selecdo e esquecimento dos momen-
tos constituintes da nossa memdria nao sao fixos; ocorrem antes de maneira distinta
e complexa em cada individuo, sendo possivel uma constante ressignificacdo por parte
dos mesmos. Por isso, “o lugar de memdéria é um lugar duplo: de excesso, fechado sobre
si mesmo, fechado sobre sua identidade, recolhido sobre seu nome, mas constantemen-
te aberto sobre a extensdo de suas significacdes” (Nora, 1993, p. 21).

Considerando a relagdo existente entre memoaria e identidade sociocultural, pode-
-se dizer que o Museu da Pessoa consolida-se enquanto uma entidade profundamente
comprometida com o processo de valoriza¢do das narrativas de vida enquanto manifes-
tacOes e construgdes sociais, identitdrias e memoriais. Deste modo, essa preocupagao
expressa pelo Museu em socializar a histéria de toda e qualquer pessoa, ganha uma
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grande potencialidade se trabalhada mediante a perspectiva da educacao patrimonial,
ja que:

por meio de atividades educativas podemos transformar as pessoas, o que
seria dar um passo além de formar somente cole¢ées, que nao deveria ser
a finalidade ultima desses espacos culturais. O trabalho com a comunidade
tem que ganhar uma relevancia maior. Um museu que trabalha no campo
dos direitos humanos proporciona uma experiéncia com a emogao, e é ne-
cessdrio um vinculo emocional para aprender. (Miziara, 2016, p. 234)

A PARTICIPACAO COMUNITARIA NA FORMAGAO DO MUSEU DA PEssoa

Durante a abertura do Museu do Louvre para as grandes massas durante o século
XIIl na Europa, deu-se inicio a um periodo de criagdo de novos tipos de museus, dife-
rentes dos modelos tradicionais. O cientista suico Charles Bonstetten, em 1790, foi o
pioneiro, ao mostrar que o museu poderia ser vivenciado pelas pessoas através de uma
exposicdo feita ao ar livre, composto por diversas casas que remetiam a determinados
periodos da histéria, equipadas de méveis e apetrechos que lembravam seu tempo.

No entanto, s6 em meados do século XIX, os museus a céu aberto passaram a ser
criados na Escandinavia. Estes tipos diferenciados de museus adquirem grande impor-
tancia, a partir do momento que suas visitas inter-relacionam a experiéncia educacional
com a recreacgao.

Em 1969, j4 no bojo da emergéncia da Nova Museologia, surge na Dinamarca o
Museu de Lejte, fundado sobre um sitio arqueolégico. Esse museu se tornou um atelier,
pois as pessoas que |4 iam, ndo sé observavam os objetos expostos, mas também as-
sistiam a sua utilizag3o e, por sua vez, usavam eles mesmos estes artefatos. Mediante o
revisionismo que invade a esfera da museologia, os museus deixam de ser direcionados
somente aos objetos existentes em seu ambiente fisico e passam a se voltar para o con-
texto de producdo dos mesmos, atribuindo maior significado a sociedade e as experién-
cias individuais como fontes essenciais de memoria.

De forma semelhante a experiéncia do Museu de Lejte, que transformou o modo
de vivenciar o espago, o Museu da Pessoa também evidenciou um tipo de abordagem
que tornou a comunicagdo e o acesso ao publico mais dindmico. O Museu da Pessoa
consolidou-se, entdo, como um “museu virtual e colaborativo” que valoriza a diversida-
de cultural e a histéria de cada pessoa como patriménio da humanidade contribuindo
para a constru¢ao de uma cultura de paz (Miziara, 2016, p. 237).

Os pequenos museus, voltados para comunidades menores e dedicados a preser-
vacdo do patriménio de um territério limitado, ganharam forca em meados do século
XX, durante o periodo de pds-guerra. Em contrapartida, nos Estados Unidos, mais preci-
samente nos guetos negros de Washington e Nova lorque, emergiram os denominados
“museus vizinhangas” que tinham como principal objetivo apresentar para a comuni-
dade uma explicacdo de quem elas sdo, de onde elas vieram, o que elas conquistaram,
quais os seus valores e suas necessidades.
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Tendo em vista estes acontecimentos, os museus passaram por intensas modi-
ficacdes ao longo do tempo, e somente a partir do século XX, deixaram de direcionar
seus esforgos na constitui¢cdo de cole¢des, que por si s6 ndo possuiam real importancia
para os contextos social e comunitario. Por conseguinte, ao desenvolverem uma pers-
pectiva de valorizacdo social, tornou-se possivel incluir as pessoas no processo de cons-
trucao museoldgico, visto que s3o elas que dao sentido aos objetos presentes nestas
institui¢des:

a participagdo é incentivada e indispensavel na concep¢io do museu. Este,
embora existente fisicamente na forma de um museu tradicional, com ex-
posi¢cdes sempre renovadas, tem a sua drea de atuacao ampliada, intera-
gindo com e valorizando todos os tipos de atividades locais, festas tipicas,
eventos religiosos, encontros da terceira idade para a leitura de poesia, de
maneira a integrar verdadeiramente a vida dos residentes. O museu se tor-
na um catalisador da evolu¢do social, com suas a¢ées focadas no cotidia-
no. Todas as exposi¢des sdo produzidas pela equipe do museu, mas idea-
lizadas em conjunto com a comunidade. (Soares & Scheiner, 2009, p. 9)

Neste sentido, a participagdao de pessoas comuns na formagao do Museu da Pes-
soa é essencial, visto que ele é construido a partir das trajetérias de vida e das memé-
rias de grupos que durante muito tempo estiveram totalmente excluidos nao apenas da
sociedade, mas principalmente do processo de escrita da histéria nacional, a histéria
considerada como oficial e que ainda hoje predomina no contexto escolar. Logo, o mu-
seu busca aproximar e demonstrar a estas pessoas que suas histérias sao importantes
na construcao de uma identidade social e cultural brasileira e que, por isso, sao também
detentores de patrimonio e agentes histéricos:

esse é o objetivo do Museu da Pessoa: um mundo onde a tecnologia seja
utilizada para articular as narrativas e incentivar cada pessoa, grupo ou
comunidade a ser autor de sua histéria — prépria e coletiva. Podemos vis-
lumbrar um futuro em que a narrativa histérica da sociedade possa conter
multiplas “vozes”, incluindo, sem hierarquia, histérias de vida de indivi-
duos de todos os segmentos da sociedade e onde a histéria de cada um

serd um ponto de nossa teia social. (Citado em Miziara, 2016, pp. 238-239)

A participacdo desses individuos é feita de forma comunitaria, na qual o museu lhes
demonstra a sua real importdncia e de que s3o detentores de uma memoria ali valorizada.
Podemos verificar isso a partir do discurso da lider quilombola Maria dos Prazeres Campos
dos Santos, moradora da regiao metropolitana de Fortaleza, que contou sua histéria ao Mu-
seu da Pessoa em novembro de 2014:

a minha casa da infancia tinha mdéveis. As camas eram feitas de vara. Colo-
cava uns paus enfiados, uma vara encima e as folhas de junco, uma planta

que da a beira d’dgua — que ficava quentinha e confortavel. Assim era o
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colch3o. Quando era na época do inverno, que ficava tudo molhado, o piso
era a folha — n3o tinha piso, era sé o barro batido. Colocdvamos aquelas
folhas para podermos ficar com um pouco mais de conforto. (...) Sempre
moramos perto, uns dos outros. Sempre foi assim, porque tem muita terra.
Mas o ponto é esse: uns casam, mas as casas vado ficando sempre aqui,
juntas. (...). Nem todo mundo tinha o café, tampouco a farinha. Poucos ti-
nham. Mas nés aqui sempre tivemos espirito de coletividade quando esta-
va faltando na casa do outro. Por exemplo, se eu tinha dois quilos de arroz
e o outro tinha dois quilos de farinha, trocdvamos: “Tu fica com a farinha
que eu fico com o arroz”. E assim vivia todo mundo nessa coletividades.

A seguir ela conta sobre as a¢des dos fazendeiros que objetivavam retirar a comu-
nidade quilombola de suas terras:

desde crianga, participei da luta pela permanéncia da comunidade quilom-
bola Sitio do Cercadao frente ao interesse de fazendeiros. Isso porque na
década de 1970 os fazendeiros resolveram mexer conosco, pois aqui nin-
guém tinha documento da terra. Eles mexeram, queriam tomar e nos ti-
rar daqui. Eles cercavam durante o dia, mas durante a noite arrancdvamos
tudo e queimavamos. Nessa época tinha o Moraes, uma pessoa rica, que
morava em lcarai, que deu um apoio pra nés. Ele comprava gasolina. Ele
viu todo o nosso procedimento, aquela luta e tentou nos ajudar - entre as-
pas, porque em troca disso ele ficou com um monte de terra, dando o papel
de usucapido. Era para termos uma drea reservada para nés, esse pedaco
que temos hoje, mas ele tomou. Icarai era daqui e ele tomou quase tudo.
Mas, gracas a Deus, estamos em paz, com o pouco que temos*.

No decorrer das transformagdes que os museus passaram, é notério que eles sdo
construidos através das experiéncias que um povo vive e/ou viveu em um dado lugar. O
Museu da Pessoa estd inserido neste novo modelo de museu, mas se distingue dos demais
na medida em que as pessoas, de forma voluntdria, participam como protagonistas, o que
permite que suas memorias sejam preservadas e divulgadas, sendo compreendidas como
fontes do patrimonio e do saber histérico nacional.

Enfim, o Museu da Pessoa demonstra a sociedade contemporénea que existem uma
grande multiplicidade de histérias, que n3o se restringem apenas aquelas presentes nos
livros e/ou apresentadas em diferentes formas fisicas através de pecas em museus, ja que
as memoédrias individuais podem ser elementos integrantes e — no caso especifico do Museu
da Pessoa — essenciais para a constru¢do da prépria instituicao e do conhecimento que ela
transmite.

3 Retirado de http://www.museudapessoa.net/pt/conteudo/historia/quando-vou-rezar-peco-licenca-a-natureza-96217

4 Retirado de http://www.museudapessoa.net/pt/conteudo/historia/quando-vou-rezar-peco-licenca-a-natureza-96217
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HiSTORIAS DE VIDA: A EXPERIENCIA MEMORIAL E EDUCACIONAL DO MUSEU DA PESsoA

Huyssen (2000) acredita que a crescente aceleragdo das inovagdes tecnoldgicas,
sobretudo vinculadas as midias de informagdo digitais, tem como principal aspecto
temporal a amnésia, que caracteriza a nossa cultura contemporanea e justifica o grande
fascinio pela meméria e pelo passado. Sendo assim, os museus, monumentos, memo-
riais, videos e producdes em gerais que abordam tematicas vinculadas a memaéria como,
por exemplo, a do Holocausto, sao frequentes no que ele denomina como cultura me-
morial pés-moderna. Por isso, as histérias de vida que fazem parte do acervo do Museu
da Pessoa permitem dar um protagonismo efetivo aos individuos comuns que durante
muito tempo permaneceram distantes dos processos de formacao e construcio da es-
fera museoldgica.

Destarte, a abordagem adotada pelo referido museu fez com que o publico deixas-
se de ser um mero observador, tornando-se um sujeito participativo do préprio museu.
Podemos observar isso no discurso de Dona Raimunda Nascimento (2014) que ¢é des-
cendente dos povos Tremembé, mas também se sente Tapeba e é reconhecida como
uma lideranca desse povo. Ela conta sobre a vida sofrida que teve na infancia, as trans-
formacdes do local em que ela vive e a fungdo de curandeira que lhe foi atribuida por ela
ser detentora de saberes populares relativos a utilizacao de ervas medicinais:

de primeiro tinha umas ameixeiras, onde ficava um barranco 14 em cima,
juntava dgua debaixo. Hoje em dia esse barranco nao existe mais. Porque
ndo existe mais a mata, nao existe mais as ameixeiras, o pessoal cavou,
ficou sé a lagoinha das orelhas de burro, mas bem pequenininha. O resto
encheu tudo de orelha de burro, é um pauzinho que nasce, que tem as
oreinhas assim, pra cima, direitinho umas oreias. Al a gente apelidou ela
por Lagoinha das Orelhas de Burro. Mas de primeiro tinha tanto pédssaro
aqui! Muito passarinho, uma mata grossa. E a gente ia pra la. Era como se a
gente ali de baixo ndo desse, nao corresse perigo pra eles, como na verdade
ndo corria, n3o, que ninguém tinha coragem de sair matando passarinho E
a gente brincava |a na sombra, era uma sombra, cantarola de passaro que
estralava. E, as vezes, eu fico lembrando daquilo ali. Muitas coisas (sus-
piro, emocionada), que se foi na criancice da gente. Do que a gente sente
falta, essa é uma. Da falta da participagdo da gente com a natureza, que
hoje, como vocé vé, mata, ninguém tem mata. Animal vocé sé vé cantar s6
assim, preso na gaiola. Antigamente passava uma multiddo de periquito
ai, hoje a gente vé um periquitinho assim, preso nas gaiolas. Essas poucas
coisas boas que a gente tinha e ndo tem mais. Hoje em dia a gente ficou
de um jeito que a gente n3o tinha mais onde plantar, e quando uma pessoa
plantava perdia a metade das coisas que plantava pro posseiros.

5 Retirado de http://www.museudapessoa.net/pt/conteudo/historia/nao-tenho-vergonha-da-minha-historia-98280
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Além disso, a diversidade da sociedade e da cultura brasileira também foram pri-
vilegiadas, na medida em que o Museu da Pessoa abriu um espago para que todas as
pessoas pudessem manifestar suas histérias de vida, que também s3o importantes fon-
tes do nosso patriménio e da nossa histéria. Neste aspecto, busca-se também dar voz
a determinados grupos sociais e étnicos que durante séculos estiveram excluidos, mas
que também s3o detentores do patrimdnio, além de serem elementos essenciais para a
compreensao da histéria e da atualidade brasileira:

contar histérias sempre foi a arte de conta-las de novo, e ela se perde quan-
do as histérias ndo sao mais conservadas. Ela se perde porque ninguém
mais fia ou tece enquanto ouve a histéria. Quanto mais o ouvinte se es-
quece de si mesmo, mais profundamente se grava nele o que é ouvido.

(Benjamin, 1994, p. 198)

E evidente que a dimens3o ficcional se faz presente no processo de construcdo das me-
morias, que nao é composta apenas de fatos reais, mas também de aspectos que abrangem
ilus3o, fantasia, selecdo e esquecimento, e isso estd profundamente associado a forma como
concebemos as nog¢des de tempo, associando passado, presente e futuro, uma vez que os
individuos também s3o guiados por percepc¢des subjetivas e com grande carga emocio-
nal. Tal como ocorre nos documentos escritos, no processo de constru¢cao de memo-
rias é possivel identificar uma multiplicidade de discursos, praticas e representacdes
identitarias, dado que a compreensao dos fatos que vivenciamos estd profundamente
associado ao nosso lugar social. Para além disso, muitas destas memérias transmitidas
oralmente tém grande relevancia, pois fazem parte dos costumes e das tradi¢des, entre
outras manifestac¢des culturais que s3o parte do patriménio imaterial de certas localida-
des brasileiras, e por isso precisam de ser reconhecidas e conservadas.

Podemos realgar entdo o Museu da Pessoa como uma forma de nao apenas dialo-
gar com a esfera educacional, mas sobretudo de socializar a histéria de vida das pessoas
mediante a perspectiva da Educagdo Patrimonial .

EDUCAGAO PATRIMONIAL E O MUSEU DA PEssoa

A sociedade brasileira ao longo da sua histéria sempre foi marcada por desigual-
dades sociais e culturais, sendo visivel a exclusao de certos grupos étnicos (como os
indigenas e os negros) em detrimento de outros (como os imigrantes europeus). Este
contexto de desigualdade durante muito tempo se naturalizou em nossa sociedade e
principalmente no campo educacional. Entretanto, a partir do desenvolvimento da deno-
minada Educagdo Patrimonial, tornou-se possivel dinamizar as politicas de preservacao,
recuperando informagdes acerca do patriménio social, histérico e cultural do pais, atri-
buindo a determinados agentes sociais sua real importancia no processo de construgao
da identidade nacional: “ao buscar mudangas nesse quadro, alguns museus tém promo-
vido agdes que visam estabelecer integracdo com a comunidade e ¢, dessa forma, que
um dos caminhos privilegiados, nesse sentido, encontrados por tais instituicdes tem
sido a escola” (Azevedo, 2010, p. 311).
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Neste sentido, o governo, em parceria com o Instituto do Patriménio Histérico e
Artistico Nacional (IPHAN), desde a década de 1980, e sobretudo no inicio do século
XXI', passou a investir muitos recursos na chamada “Educac¢do Patrimonial”. Este tipo
de educagdo busca promover em diversas regides do Brasil uma maior aproximagao
das criangas e adolescentes — integrantes de escolas do Ensino Bésico ao Ensino Médio
— com grupos étnicos que também s3o detentores do patriménio, seja ele material ou
imaterial, do pafs. Além disso, objetiva-se incutir por meio da via educacional a necessi-
dade de se preservar e reconhecer a importancia dos testemunhos orais para a melhor
compreensdo da prépria histéria regional e nacional.

O grande desafio imposto ao contexto de efetivacao da Educagao Patrimonial resi-
de justamente na dificuldade de se transformar uma mentalidade com a qual a socieda-
de brasileira convive hd mais de quinhentos anos, pautada na exclusdo de determinados
agentes étnicos em prejuizo de outros, e que se mostra presente em varios espacos do
cotidiano brasileiro (seja ele econémico, politico, social ou cultural). E extremamente
contraditério que mesmo mediante a grandiosidade da pluralidade cultural presente no
Brasil, e apesar dos muitos esforgos provenientes de vérios segmentos sociais, determi-
nados aspectos desta mentalidade ainda colonial encontrem ainda respaldo no interior
da sociedade. Contudo, considerando que a mentalidade resulta de um contexto cultural
e social especifico, que delineia a forma como cada individuo percebe e se comporta no
mundo, o que a Educagdo Patrimonial visa estimular é justamente pela via educacional a
construgdo de um contexto propicio a lidar de forma positiva com a diversidade. Assim:

a Educagdo Patrimonial constitui-se de todos os processos educativos for-
mais e nao formais que tém como foco o Patriménio Cultural, apropriado
socialmente como recurso para a compreensdo sécio-histérica das referén-
cias culturais em todas as suas manifesta¢des (...) Considera ainda que os
processos educativos devem primar pela construcio coletiva e democra-
tica do conhecimento, por meio do didlogo permanente entre os agentes
culturais e sociais e pela participagdo efetiva das comunidades detentoras
e produtoras das referéncias culturais, onde convivem diversas noc¢des de
Patriménio Cultural. (Floréncio, Clerot, Bezerra & Ramassote, 2014, p. 19)

A exclusio de determinados grupos étnicos como as comunidades negras, indi-
genas, regionais, entre outras, em detrimento da populac3o branca, vem passando nos
ultimos anos por um processo constante de reintegragdo e revalorizagio. Posto isto,
o Museu da Pessoa tem propiciado um acervo riquissimo que pode ser usado pelos
professores que trabalham com a Educagdo Patrimonial como forma de incentivar um
sentimento de pertencimento com relag3o a estes grupos, resignificando a importancia
da heranca cultural deixada por eles, além de conceber os alunos como também deten-
tores do patrimoénio:

valorizar a diversidade cultural e a histéria de cada pessoa como patrimé-

nio da humanidade é contribuir para a constru¢do de uma cultura de paz.
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Nossa principal missdo é a de ser um museu aberto e colaborativo que
transforme as histérias de vida de toda e qualquer pessoa em fonte de co-

nhecimento, compreensao e conexdo entre pessoas e povos.®

Por conseguinte, tanto a Educagdo Patrimonial, como o Museu da Pessoa, per-
mitem a valorizag3o e a preservacao das memorias enquanto elementos fundamentais
para a compreens3o da histéria, cultura e sociedade brasileira. Enfim, a preocupacio
de salvaguardar o patriménio e todas as suas formas de expressdo, existente desde
o surgimento do Museu da Pessoa, consolidou-se como uma importante ferramenta,
na medida em que ao ultrapassar o limite fisico da esfera museolégica, permitiu que o
publico em geral tivesse acesso a estas memorias por intermédio da plataforma digital.

CONCLUSAO

A sociedade contemporénea encontra-se mediante constantes transformagées,
sobretudo relativas a evolugdo das midias visuais digitais. Assim, da mesma maneira
que a sociedade se modifica, as instituicdes museoldgicas também tiveram que desen-
volver mecanismos de se adequar a essas transformagdes. As novas tecnologias foram
inseridas nos museus, provocando mudancas profundas nos seus discursos e modos
de funcionamento. Até metade do século XX, os museus eram concebidos conforme
modelos tradicionais, em que se limitavam a espacos de exposi¢ao de pegas cujo pu-
blico era restrito. No entanto, a partir da emergéncia da Nova Museologia, os museus
passaram a adotar novas formas de atuacg@o, privilegiando assim o carater sociocultural
e a aproximagdo com as pessoas, que se tornaram parte fundamental dos processos de
significagao dos mesmos.

O Museu da Pessoa surge como uma expressao viva de uma cultura visual digital
em desenvolvimento, em que o acervo é composto por histérias de vida contadas volun-
tariamente e as quais podemos aceder via ecrd, de forma visual. Por isso, conseguiu se
destacar dos demais, na medida em também possibilitou inserir memérias de individuos
que durante séculos estavam na margem da sociedade brasileira, mostrando assim que
as histérias de toda e qualquer pessoa tém valor. Essas memérias auxiliam na preserva-
¢ao da memodria oral, na constru¢do e na afirmacdo da identidade e da meméria socio-
cultural nacional, visto que o desafio contempordneo dos museus é como abrir espago
para “memdrias esquecidas” ou, ainda, como podem transmitir essas memorias para os
diferentes tipos de publico e a sociedade de maneira geral” (Miziara, 2016, p. 239).

Posto isto, este museu ganhou uma grande relevancia no seio da sociedade bra-
sileira, dado que através dele é possivel trabalhar sob a perspectiva da Educagao Patri-
monial, valorizando o discurso oral e salvaguardando a meméria e a identidade socio-
cultural de segmentos populacionais que durante muito tempo estiveram a margem,
como as comunidades indigenas e quilombolas, atribuindo-lhes sua real importancia
enquanto detentoras do patrimoénio.

¢ Retirado de www.museudapessoa.net
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Porém, ainda sdo necessarias diversas a¢oes para que ocorra a valorizagao da me-
méria oral, e uma maior aproximacao da populagdo, ndo apenas para com o Museu da
Pessoa, mas para com os demais, e para que a questao da virtualidade e da participacao
sejam experiéncias frequentes na realidade nacional. Enfim, apesar de ja terem ocorridos
importantes passos no que tange a Educacao Patrimonial, ainda sao necessarios mui-
tos esforcos para que realmente a populagdo se sinta parte da histéria e da identidade
sociocultural brasileira.
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exercicio da cidadania e da preservacao da memaria no Museu Mariano Procépio “, nos
forneceram os subsidios e possibilitaram a aquisicdo de conhecimentos necessérios ao
desenvolvimento deste artigo. Posto isto, gostarifamos de agradecer também ao Museu
da Pessoa, e enaltecer a importancia existente no fato deste acervo estar disponivel vir-
tualmente, uma vez que potencializa o acesso ndo apenas a comunidade académica,
mas a sociedade como um todo.
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